
 

 

 JAARS       jaars.journals.ekb.egلمجلة |  © 2024 حقوق النشر

271 

 ا.د. مخسن حمزة – JAARS - 2024 ديسمبر  10العدد  الخامسالمجلد 

 

   وتطورها ةنشوء الفكر - ةنيالا  -  بداع في فن التصويرللإ ةرؤيتي الخاص

MY OWN VISION OF CREATIVITY IN THE ART OF PAINTING  

-THE NOWNESS- 

THE EMERGENCE OF THE IDEA AND ITS EVOLUTION  

حمزهأ.د/ محسن مصطفي   
 مصر  ،جامعة حلوان – كلية الفنون الجميلة -قسم التصوير

Professor Mohsen Mostafa Hamza 
Painting Department, Faculty of Fine Arts, Helwan University, Egypt 

mohsen.mostafa.hamza@gmail.com 

 

 الملخص 

التفاصيل في  الدخول  دون  التصوير  فن  في  الإبداع  لعملية  الخاصة  لرؤيتي  المقالة ملخص  وانا طالب    ،هذه  الدراسة  وأثناء سنين  
النماذج والعناصر والأشياء لتشكل   ،وما تعرض له المجتمع من مشاكل  1973  عام  حتى تخرجي  ،بالكلية كنت اهتم بدراسة قوانين 

سبيل  ا  دافع المكنونة  للتعبير عن  يللبحث عن  ا.  الطاقة  ناحيلإدرست مضمون  من  وتحرره  فان جوخ  عند  لتزامه  إ  مع  ،الاداء  ةبداع 
رؤي  ،الواقع  ة برؤي تحررت من  لتصوير    ة وشرحت كيف  بإالواقع  معهاأنفعالاتي  تتسق  مقال.  شكال  بيكار عن    ةتناولت  الناقد حسين 
المجتمعيالإ  تي رؤي التطورات  تناولت  ثم  العولم  ةالمختلف  ةبداعيه  دوافع  أو  ةومفاهيم  ذلك على  الرؤية    ، بداعالإثر  ثم شرحت محاور 
 .فيها ة الحري ةهميأ نيه( و)الاا 

 وشرحت فيه كيف يكون الشكل مرادفا للمشاعر.   ،الشكل كمرادف للمشاعر-1

 وشرحت فيه ايضا كيف يكون اللون موصلا للمشاعر.  ،اللون كموصل للمشاعر-2

ثقافة ودور اللمسة، وقد تعرضت بالشرح لانواع اللمسات وسماتها وخصائصها ودوافع استخدامها ثم تعرضت بعد ذلك لدور    -3
 الدوافع الذهنيه والنفسيه في العمل الفني واهميه الحريه بالنسبه للابداع. 

 الكلمات المفتاحية 

 النفسية؛ ثقافة ودور اللمسة.  ع المشاعر؛ الدواف

ABSTRACT 

This article is a summary of my own vision of creativity in the art of painting without going into 

details, and during years of study when I was a student at the college, I was interested in studying the 

rules of forms, elements and things, until I graduated in 1973, and the problems that the society had 

faced, forming a motive to search my way to express inner powers. I studied the meaning in Van 

Gogh's creativity and his liberation of performance with his commitment to see the reality, and I 

explained how I was freed from seeing reality to portray my emotions in ways that are consistent with 

it. The article of the critic ‘Hussein Bicar’ dealt with my vision of creativity and different societal 

developments and concepts of globalization and its impact on the motivations of creativity. I 

explained the axes of the vision (the nowness) and the importance of freedom in it. 

1- Form as a synonym for feelings, in which I explained how form is synonymous with feelings.  

2- Color as a conductor of emotions, and I also explained how color is a conductor of emotions.  

3- The culture and role of touch, which was exposed to the types of touches, its features, 

characteristics, and the motives for its use, and then the role of mental and psychological motives in 

an artwork, and the importance of freedom in creativity.  
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 المقدمة .1

بعد    ةوقيمه الواقعي  ،ستخلاص جماليات الشكل وقوانينهقوانين النماذج والعناصر لإ  ةهتم بدراسأثناء سنين الدراسه كنت  أ

  ،كتساب الخبرات الادائيه التي تمثل المخزون البصريإجل  أمن    ،ةمختلف   ةساليب تصويريألمحاكاته ب  فهمه وادراكه سعيا  

العالمي  قياسا   المتاحف  في  الموجوده  التصوير  فن  الفنيإعبر    ،ةبقيم  الكتب  على  فن   ةنكبابي  لوحات  على  تحتوي  التي 

 . ةالتصوير باتجاهاته ومدارسه المختلف

 التعرف علي الدوافع وبداية الرؤية:  .2

شكلت مدخلات   ..إلخ.قتصاديه  جتماعيه والإمواج متلاطمه من المشاكل الإأكان المجتمع يموج ب  ،1973بعد تخرجي عام  

والدتي   ةخرى قديمه كوفاأمع مدخلات ومعطيات    ،الى نفسي لم استطيع بعدها ان اتجاهل ما يحدث من حولي وفي داخلي

مما  ،نكسار القلب والنفس وضياع الحلم وضبابيه المستقبلإدى الى أمما   1967وضياع احلامي بعد هزيمه  منذ كنت صبيا  

 علاميا منذ خمسينيات القرن الماضي.إعاده النظر في كل ما تربينا عليه ثقافيا ودى لإأ

ن إحتى و  ،ججه واقوم برسم المرئيات قياسا بالواقعأنفعالاتي المتإنفصل عن ذاتي ومشاعري وأستطع ان  أالمهم انني لم  

بلمسات حره وسريع المصورين  أوهذا ما فعله مصورون كثيرون و  .هرسمتها  الكثير من  بدعوا لوحات عظيمه ولا زال 

التقنيات الادائيه الحره النهج  .يبدعون لوحات رائعه وفق هذه  المنطلق وجدتني   ، لكنني لم استطع ان انتهج هذا  ومن هذا 

بلوحات   الكتب  خ" جو  فان"مهتما  في  بت  ،الموجوده  وأفهممت  وفهمها  ودراستها  وإملها  دوافعهادراكها    ةوخاص  ،ستقراء 

الأة  النفسي بهذا  ابداعه  شكلت  التي  وجهمنها  من  الخاصه  ةسلوب  بتقليد    .نظري  اقم  اهتمأفلم  ولكني  بيسلوبه  نفعالاته إت 

التي قام برسمها او بتصويرها  ،ثيرها على مخرجاته الابداعيهأوت بداعات وكيفيه تفرده في عصره بهذه الإ  ،لكل مرئياته 

العظماء المصورين  من  اقرانه  مرئي    "جوخ  فان"ن  أرى  أو   .بين  هو  ما  عبر  الداخلي  مكنونه  من  للخلاص  يسعى  كان 

خفاقات التي عاشها على المستوى العاطفي  حباطات والإو كم المشاكل والإأعن حياته    تحدث تفصيلا  ألن    .خارجه  بصريا  

 لخ.إخيه ثيو..  أذنه ولا عن علاقته بأقطع  ةتحدث عن حادثأولن   ،والمهني والاجتماعي

فقط   هنا  بتأولكني  وكيف  أهتم  عليه  هذا  كل  القويإجبرته  أثير  الأأ  ةنفعالاته  بهذا  تصويريه  لوحات  يبدع  فهذه   ،سلوبن 

 من محاور الفكر للتصوير الحديث والمعاصر.  مهما   اللوحات شكلت محورا  

 بداع فان جوخ: إثر الدوافع الداخلية علي أ .3

كان    ةوعاد   .كان يقوم بتمزيق الرسمه  ،على رسمته  يبواه ويثنأطفلا كان يرسم وحينما كان يشجعه    " جوخ  فان"حينما كان  

حيث كان هناك كثير   ،فتقده طوال حياته في علاقته بالمجتمعأللتواصل الذي    نظري رمزا     ةويعتبر من وجه  يرسم جسرا  

في شخصيته وتعبر   ة مهم  ة لي تمثل سم  ةبالنسب  ةوتمزيقه للرسم  .من الشوائب لا تتناسب مع تركيبته ومزاجه الشخصي

لذا كان يمزقها فهذا   .لوفأتي بغير المأوهو يريد ان ي   ةلوف فتشجيع والديه له يعني ان رسمته مالوفأعن رفضه لما هو م

الطفول منذ  لديه  ظهر  شخصيته  بناء  في  مهم  دافعا  أو  ،ةملمح  ابداعه    راه  دوافع  رافدا  أمن  مشاعره    و  فوران  في  يصب 

وهما رغبته   ،سلوبه الفنيأجبراه ان ينتهج  أ فيه و  اثرأخرى  أنظري يوجد دافعين رئيسيين مع دوافع    ةمن وجه  .نفعالاتهإو

يبدع  أب  ةالفطري مإ ن  غير  وأبداعا  ويحول  ألوف  فشله  يعبر عن  السالب إن  لتوجه    ةالناتج  ةنفعالاته  الفشل  هذا  سلوبه  أعن 

لوحاته في  نراه  ما  الى  مرئي  .التصويري  عناصر  خلال  من  العناصر أ  ةولكن  عن  يراه  ما  خلال  من  يبحث  كان  انه  ي 

تستطيع    ةالمرئي انفعالاتهأالتي  وتعبر عن  تحمل  الإأو  أ  ،ن  بصبغته  يراه  ما  يصبغ  عناصر  إ  ذا  إ  ة،نفعالين  زائد  نفعالات 

لوحإوالناتج    ةمرئي وتم    ةمفعم  ةمحسوس  ةبداع  بوتقإبالمشاعر  عبر  مرورها  بعد  هذه  الإ  ةخراجها  على  لنراها  نفعالات 

لوح  ةالهيئ البطاطساا   ةولنتذكر  التعبير  ،(1)شكل    كلوا  في  حريته  يمارس  كان  اسلوبه    ،فقد  خلال  من  ذلك  ويتضح 

ن انحرفت خطوط  إكي يركز على انفعالاته حتى و  ةادائي  ةالنماذج ولكنه عبر عنها بحري  ةفهو لم يسعى لمحاكا  .التصويري

 .ةالواقعي ةولم يكن غايته المحاكا ،نفعال فهو غايتهثير الإألت ة  تلبي شكال قليلا  الأ
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 1885 – 82× 114 –الوان زيتية   –كلوا البطاطس آ –  Van Goghفان جوخ  –( 1شكل)

 

  .والتحليل للمراد رسمه ومحاكاته  ةجل السيطرأمن    ةليات عقليللواقع الخارجي تتطلب قياسات ذهنيه واا   ةالبصري  ةفالرؤي

فقد كان بصره    ،لم يسعى لذلك  "جوخ  فان" لكن    ،جل قياس المرسوم بما تم رسمه وهكذاأطول من  أ   وزمنا   وهذا يتطلب وقتا  

سريعا   بصريا    يخطف  يراه  بإليحيله    ،ما  المشحون  داخله  الفوارإلى  اللوح  ،ة نفعالاته  على  صور  ةلتخرج  لمسات    ةفي 

 ةفاللوح ،لهذا الصدق في التعبير ةاستجاب فتنحرف الخطوط قليلا   .الاداء ةمن حري نفعالات التي تحمل قدرا  بهذه الإ ةمغموس

وهذا ما ركزت عليه المضامين الكامنه خلف موضوعاته   ه،التي ينفذ بها موضوع  ةنه الكيفيإما المضمون فأهي موضوعه  

 التي اتاحها لنفسه للتعبير عن مكنونه الداخلي. ةوقدر الحري ،في لوحاته

 

 :ةبداعي ال  ةالحري ةوالفنيه لممارس ةسس الداخليالأ .4
تعامل مع  أو  ةنها تتطلب قياسات ذهنيلأ  ةالخارجي  ةالواقعي  ةحرر نفسي من الرؤيألت نفسي ولماذا لا  أمن هذا المنطلق س 

وإ لذاتها  وفقا  أنفعالاتي  بتشكيلها  الإ  قوم  وتعبيرا  لهذه  من    ،عنها  نفعالات  شعاري  جاء  الحري"أوهنا  من  مزيد  منذ    ة"جل 

 سبعينيات القرن الماضي. 

هيل نفسي  أجل تأمن    ةسس داخليأمبنيا على    عدادا  إبداع في فن التصوير التي عشتها ومارستها تطلبت  الإ  ةفي عملي  ةالحري

و خارجي  هو  ما  مع  مع  أللتعامل  التعامل  كيفيه  العضويأهمها  الحواس    ةوالمعنوي  ةجهزتي  بعض    ، السمع   ر،البص)مثل 

هذه الثقافه  ةللمدخلات التي تعمل على تنمي ةوالحسي ةختياراتي الذهنيإو ةثقافتها المتوازن  ةرتقاء بها وتنميالإ ةوكيفي (اللمس

بالنسبإ الارقى  يمثل حقيق  ةومحاول  .لي  ةلى  الذي  الباطن  العقل  نسان دون كذب من خلال رموزه  الإ  ةالتعامل بوعي مع 

حداث على المستوى الذهني أنسان من مواقف ولكل ما يمر به الإ  راديا  إلا    داخليا    كما انه يمثل مردودا    .عليه  ةالدال  ةالفني

دافعي  .والعاطفي الشخصيإلا    ةليشكل  ملامح  لتحديد  من    ةراديه  وذلك  محتواه أومواقفها  على  والتعرف  استكشافه  جل 

الطفول فيه منذ  الكامن  ايجابياته وسلبياته  ةومخزونه  العقل وكيفي  ،بكل  بينه وبين  تواصل  روافده عبر   ة تنمي  ةلعمل جسر 

الشكلي   ،الحواس رموزه  على  التعرف  من خلال  اللوح  ةوذلك  داخل  تتولد  الأإب  ةالتي  المنبع  لعمليعتباره  بداع  الإ  ةساسي 

 لي.   ةبالنسب

 ، رؤيتها ولكل ما تقع عليه عيناي  ةلحظ  .ضواء والظلال.. الخالأ  ةشكال من ناحيقوانين الأ  حلل بصريا  أ ن  ألقد دربت نفسي  

ي ارى المباني والوجوه وكل ما تقع عليها عينأسواء كنت في الشارع   عيشه بشكل بصري يوميا  أ   حياتيا    صبح ذلك سلوكا  أو

حد  أذا تكلمت مع  إقوانينه ف  ةستكشاف الشكل وتحليله ومعرفيكفيني لحظات فقط لإ  .ةوبشكل تلقائي دون معانا  ةبهذه الطريق

ن تدربت على هذا أعيش هكذا بعد  أنني  إ على ملامحه في لحظات،    ةرى قوانين الضوء والظل الساقطأ نني على الفور  إف

حتى   للمخزون البصري المتنامي دائما    مهما    شياء التي تمثل رافدا  قوانين الأ  ةرؤي  ةلي ثقاف  ةنها بالنسبإ  ة،مر سنين طويلالأ

تجاهاته  إلفن التصوير بمدارسه و  يودراست  ينفعالاتي بجانب رؤيتإ شكال  أستقي منه  أنه المنبع الحقيقي الذي  لا ينضب لأ

الفني قيمه  على  للتعرف  والمتنوعه  المتاحف حتى    ةوالجمالي  ةالمختلفه  اسكنته  لأ  لوحاتيحمل  أالتي  القيم  حق  هذه  عطيها 

 . (2شكل) يضا  أفي المتاحف  ةالمواطن
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 60×50 –ألوان زيتية علي خشب   –( 2شكل)

 

العقل وقدرته   ةوثقاف  .الحواس  ةوبقي  يضا  أالسمع    ةنعكست على ثقافإستقراء ما وراء الشكل  إالتحليل البصري و  ةن ثقافإ

 ةبالقيم الانساني  نعكس ذلك على عمق المشاعر وذكائها قياسا  إلخ، وإستقراء للمواقف والاراء والافكار..  على التحليل والإ

ي كائن حتى لو  أو  أ   و حيوانا  أ  نسانا  إالمشاعر مع الاخر سواء كان    ةلخ ومشاركإ  .. مثل الحب والرحمه والتعاطف  ةالرفيع

في ثقافتها حتى   ةرتقيت درجإالمشاعر كلما    ةوبرود   ةبتعدت عن بلاد إ و سريرك.. الخ، فكلما  ألا تحب جدران بيتك  أجماد،  

 . حساس بكنه الحيوات والعناصر والاشياءالإ ةنصل الى ثقاف

كل هذا يمثل مدخلات   .حداث جسامأكل ذلك مع التفاعل العقلي والحسي مع ما يموج به الواقع سواء المحلي او الدولي من  

جعل له  أي  أ  ،قوم بتشكيله وتصويرهلأ  قويا    نفعالي الكلي الذي يمثل دافعا  سميه الموقف الإأما    ة الى النفس تعمل على بلور

الحيا  يمثل مردودا    شكلا   حبها الى نفسي  أ صر واعنالهم  أوالوجه البشري    .من حولي وفي داخلي  ةلكل ما هو حاصل في 

ستاذ الفنان والناقد الأقد عبر  و  .نفعالات ومشاعر تحدد ملامحهإب  جتراره من داخلي محملا  إاي    ةمن الذاكر  رسمه دائما  أو

الفنان محسن  " حيث كتب    1984مارس    23خبار يوم الجمعه  الأ  ةعن هذه المعاني في مقال بجريد   "حسين بيكار"الكبير  

بلوحاته   شعار    ةالمرسوم  "ة رتجاليالإ"حمزه  تحت  الملون  الحريه"بالطباشير  من  مزيد  اجل  الفنان    "من  ويقصد 

خذ المشاعر مكانها  أن تأالبناء التشكيلي بعد    ةتي عمليأانه يسقط مشاعره بشكل دون سابق تخطيط وحيث ت   "ةرتجاليبالإ"

اللوح للشكل  ةمن  يعني من  أكما    ، كخمائر  الحري" نه  من  التقني  ة"مزيد  القيود  الثابت  ةرفض  تفرض على    ةوالقواعد  التي 

الإالأ رحاب  في  حريتها  بكامل  تنطلق  لكي  الخالصحاسيس  النقي  والتعبير  على  إص عجابي  إثار  أولقد    . بداع  الفنان  رار 

صابع الطباشير  أعيننا على  أفكلنا تفتحت    "طباشير"  ةالمتواضع  ةالعربي  ةالذي يلون به لوحاته بهذه التسمي  "الباستل"  ةتسمي

الى    ةفي توصيل العلم والمعرف  هاما    صابع الطباشيريه عنصرا  السوداء وكانت هذه الأ  ةساتذتنا على السبورأالتي يكتب بها  

خر  اا وهناك درس    .من فنانينا المتفرنجين  ةوهذا درس يلقيه الفنان على اولئك الذين يحتقرون لغتنا العربي  .ةعقولنا الصغير

اذ   الهائله  المساحات  وراء  يوارون ضعفهم  الذين  الاستعراضيين  اولئك  على  الفنان  يشبه إيلقيه  ما  على  لوحاته  قتصرت 

نكتشف عوالم بلا    ،مل محتويات هذه اللوحات غير المسرفهأوراء الكيف قبل الكم ولكننا عندما نت  سعيا    ةالمنمنمات الصغير

فهو   ،يترجم بها الفنان الشاب ما يدور حوله وفي داخله  ،ةسحيقه من المشاعر الجواني  بعادا  أو  ةحدود بين الرؤى الانساني

او   ةمهمات شاكيهحاسيس وأالشكل واللون عن    ةيبتدعها لعالمه الخاص لتفصح بلغ  ةدميفي قوالب اا   ةيصهر رؤيته الدرامي

 . (3شكل) بصارتستجيب لها البصائر قبل الأ ةيأسمت
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 الوان باستيل علي ورق    –( 3شكل)

 

 : نيةالآ .5
وقد تم العرض من    ة"الارتجالي  ةالتجرب"وعنوانه    ة"من اجل مزيد من الحري"تحت شعار    1979ول معرض عام  أقمت  أ

التشكيلي للفنون  القومي  المركز  الخطب  "الارتجال"  ةوكلم  ة،خلال  دون سابق    ةتعني  المفهوم هو إوالشعر  فكان هذا  عداد 

جترار من الداخل عبر وهو مفهوم يعتمد على الإ  ،المعرض  ةقامإتها قبل ست سنوات من  أالتي بد   ةقرب لتجربتي الفنيالأ

ن  أ ةوالحقيق ةداخلي  ةشكال وفق ضروربالأ ةتتسم بالسعي المكثف لملء فراغ اللوح ةوقد كانت مرحل .رنفعالات والمشاعالإ

 ة علاقات لوني  ةفي صور  ةفرازات اللاوعي عبر المشاعر المتمثلمل لإألا بحث وتإلم يكن    ةالداخلي  ةهذا الجموح للضرور

محتواه "يجابي مع  إالتعامل بشكل    ةطللت منها على الداخل للتعرف على كيفيأ  ةنافذ   ةوقد كان ذلك بمثاب  ةعلى سطح اللوح

للتعبير عن   فلسفيا    ن وتحمل مدلولا  الاا   ةشتقاق من كلمإوهي    "ةنيالاا "سميه  ألى ما  ة إوقد قادتني هذه الارتجالي  ،حسي"ال

الرؤي هذه  الاا   ةمضمون  عن  والتعبير  للمشاعر  وفقا  العصر  لمعطيات  الداخلي  المردود  تصوير  مرتبط    ةالحالي  ةنيوهو 

 .ةنيته المستقبلياا ن التعبير عن معطيات العصر في المستقبل سيكون من خلال أكما  ةبمعطيات العصر الحالي

المتباينولأ لاا   ةن مشاعرنا  لاا تختلف من شخص  وقت  ومن  فخر  مرادفا  إخر  سينتج عنه    يمثل مردودا    شكليا    ن تصويرها 

 على المستويين الفردي والجماعي.  ةومتنامي ةمتنوع ةخصوصي يضا  أللعصر وسينتج عنه  رامزا  

التطور في    ةلسرع  سرع ومواكبا  أبشكل    الفنان ليصبح التطور متناميا    ةتعمل على ربط مفهوم التطور في الفن بذاتي  ةنيوالاا 

  فرازات اللاوعي من خلال المشاعرإلتشكيل وتصوير    ةستدعاء من الذاكرالإ  ةليخرى كما تعتمد على اا الأ  ةالنواحي الحياتي

 .(4شكل)
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 1983 -  67×60 –الوان زيتية علي توال  –بورتريه    –( 4شكل)

 

البشري الحاصل الاا   ةعلاو  ه،التطور في  ةن معطيات العصر وسرع إ التقارب  تصال قد  ن عن طريق وسائل الإعلى ذلك 

كاديمي لم جتماعي والأن واقعهم الثقافي والإلأ  نظرا    قل تقدما  في الدول الأ  ةخاص  ةمعقد   ةحياتي  نماطا  أفرض على الواقع  

على المستوى    ةمن الزمن يحتوي صراعات دولي  وسوف يستمر هذا وقتا    . ةللتعامل مع هذه المعطيات المتطور  يكن مؤهلا  

والروحي   والوجداني  والفكري  تهد ألى  إ السياسي  العقائد مالأ  أن  وتتهادن  الوجدانات  وتتقابل  الفكر  فيتقارب  فيتطور    ،ور 

شكلا   الاا   ةمختلف  وطرزا    نماطا  أويتخذ    ومضمونا    العالم  موجود  هو  الحيا  ،نعما  نواحي  في  السريعه  التطورات  قد   ة هذه 

ثيرها علينا وليس رسمها  أالتي يحتوي بها فن التصوير هذه التطورات ويعبر عن شكل ت  ةفرضت علي التفكير في الكيفي

 زعم. أصوب حسب ما وهذا هو الأ ،ثيرأمردود حسي لذلك الت ةليصبح العمل الفني بمثاب ،بصريا  

ن هذه المعطيات تمثل مدخلات الى النفس  أساس  أثير معطيات العصر على  أوما يهمني في هذا المجال هو التعبير عن ت

عنها  ة  مختلف  ةفحين نصور مشاعرنا تجاهها فالناتج سيكون من طبيع  ،ثر بهاأتعمل على بناء الفكر والمشاعر وفق قدر الت

ن ولأ  .لوفأوبالتالي نحرر الشكل مما هو م  ،ننا سوف نحيل ما هو معنوي )مشاعرنا( الى ما هو مرئي )شكل المشاعر(لأ

حال في  ب  ةالمشاعر  ونماء  وتنوع  والنماء  إف  ،ستمرارإتغير  والتنوع  بالتغير  سيتسم  تصويرها  وفقا  أن  نسبي  وبشكل    يضا 

الفني الخاصةالمكتسب  ةللخبرات  الرموز  الفني  العمل  يحتوي  وسوف  وليس    ةالدال  ة،  )المدخلات(  المعطيات  هذه  على 

 .(5شكل) هعلي ةفلكل عصر رموزه الدال ،متعارف عليها ةفني ن تكون رموزا  أ ةبالضرور
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 2020 - 60×50 –الوان زيتية علي توال   –( 5شكل)

 

 : نيةمحاور الآ .6

 الشكل مرادف للمشاعر: .     1.6

وتنبني عمليه البناء الشكلي كمرادف للمشاعر على    ،مرئيا    صبحت شكلا  أقد    معنويا    ن المشاعر وهي شيئا  أ  ةنعني بالمرادف

ويتكون  .جترار من المخزون البصريإغوص و  ةبل هي عملي  ،للواقع الخارجي  ةبصري  ةي صورأساس عدم السعي لنقل  أ

دراك البصري  وثانيهما: الإ  ة،عام  ةدراك بصري للموروث الفني بصفإولهما:  أالمخزون البصري من رافدين اساسيين،  

 كما يمثل التفاعل الصادق مع العمل الفني ضروره لتحقيق الشكل فيه. ،لمعطيات الواقع

التصور الداخلي    ةن الهدف هو محاكاأنموذج واقعي خارجي بل    ةوقد يقترب الشكل من الواقع ولكن هدفنا لم يكن محاكا

سلفا   افترضه  لم  ذهني  الذي  والمباشر    ،بشكل  اللحظي  للتفاعل  نتاج  هو  الرسمأبل  من أ نني  أحيث    ،ثناء  مجموعه  ضع 

اللوحه لتصبح خمائر للشكل النهائيأن الشكل يأي  أ  ،الالوان بشكل حسي تلقائي فوق سطح  الخمائر  تبعا    ةخذ هيئته   ، لهذه 

 . (6شكل) تم استدعائها من المخزون البصري مل الخمائر بعين التخيل حتى تصير اشكالا  أكد المرادفه بتأوتت
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 2007  – 60×50 –الوان زيتية علي ابلكاش  –وجوه   –( 6شكل)

 

خرى نصف نفس المكان  أ  حيانا  أو  نه مريح مثلا  أب  ننا قد نصف مكانا  أبمعنى    ،نفعالاتنا تنعكس على رؤيتناإن مشاعرنا وإ

ف  ،نه غير مريحأب بداخلنا من مشاعرإوالحقيقه  ثابت والمتغير هو ما  المكان  الحال  .ن  التي تحدد   ةوالمشاعر في هذه  هي 

تتم بشكل تلقائي دون   ةن الرؤيه البصريأ مل البصري هو  أوالت  ةالبصري  ةمل بها العين، والفرق بين الرؤيأالكيفيه التي تت

التأ  ،عناء بالخبرأما  السعي  البصري فهو  الرؤي  ةمل  المرئي، وبما  إجل  أ من    ةلتعميق  الشكل  المشاعر  أكتشاف وتحليل  ن 

ت على  فأتنعكس  الشكل  خمائر  الحالإمل  هذه  في  الناتج  الشكل  مرادفا    ةن  المشاعر  يكون  بحري  ،لهذه  العمليه  هذه   ةوتتم 

 . (7) شكل ستدعاء الشكل الملائم للخمائرإبهدف  ةوصدق في التفاعل مع اللوح

 

 

 2006 – 140×175 –الوان زيتية علي خشب  –من العمق  –( 7شكل)
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 اللون كموصل للمشاعر:  .2.6
ستخدامات  وقد تنوعت الإ  ،فكار والمشاعرننا في الحقيقه نتكلم عن اللون بصفته موصلا لل إحينما نتكلم عن فن التصوير ف

اللون حينما يحمله الفنان    ةودلال  ةوتتعمق قيم  ،التي سادت كل عصر  ةللمفاهيم الفني  عبر العصور تبعا    واداء    فكرا    ةاللوني

وفكرهإ هذا    ،حساسه  يتحقق  للكيفيإولن  الفنان  يتوصل  حينما  بها  ةلا  يستخدمه  الكيفي  ،التي  العمق   ةهذه  حيث  من  تتنوع 

و  ة،والثقافي  ةوالحياتي  ةالفني  ةللخبر  تبعا    سطيحوالت خبرته  من  الفنان  زاد  تعمقت   ومتناميا    فعالا    دراكا  إدركها  أفكلما  كلما 

 .عمق تاثيرا  أصبح أللون و ةوالفكري ةالحسي ةالدلال

 "ليوناردو دافنشي"فحينما تعمق    ،التي تجمع البشر جميعا    ةلى حد الفطرإعماق ومنتهى العمق فيها قد يصل  أوالمشاعر لها  

المفطور عليها وهي حبه لأ واقترب من فطرته  الشهيره    ،مهفي مشاعره  لوحته  الحب  "الموناليزا"فقد حمل  ننا ولأ  ،هذا 

لذلك فكلما   ،وهذا ما وضحه الفنان من خلال دراسته لهذه اللوحه  ة،حببنا هذه اللوح أمهاتنا فقد  أمفطورين على حب    جميعا  

مشاعره فهم  في  بخبرته  الفنان  الكيفي  ،تعمق  تعمقت  بها    ةكلما  يستخدم  الحالأالتي  هذه  في  اللون  ويصبح    موصلا    ةلوانه 

 فبقدر التعمق يحدث قدر التوصيل.  ،للمشاعر

  ة بداعيالإ  ةولى للممارسالأ  ةولهما: تتمثل في الخطوأساسيين  أويتحقق توصيل المشاعر من خلال اللون عن طريق رافدين  

قصى درجات الصدق في وضع  أفقط توخي    ،طلاقي شيء على الإأ دون رسم    ةلى علاقات لونيإالمشاعر    ةوهي ترجم

اللوحالأ الثاني    ،شكالماكنها كخمائر للألوان  وبشكل حسي لا ذهني حتى تاخذ الأ  ةواحد   ةدفق  ةلوان على سطح  والرافد 

والضوء والظل    ة،شكال حتى تبدو في صورتها النهائيلخمائر الأ  ةضواء والظلال المناسبيتحقق من خلال وضع قوانين الأ

ن الضوء هو المسؤول  أعتبار  إثير اللون تتعمق بما يبثه من ضوء وبأت  ةن قو أعتبار  إالتوصيل ب  ةكيد عمليأيعملان على ت

 . (8شكل) عن تحميل اللون المعاني المراد التعبير عنها

 

 

 2007  – 60×50 –الوان زيتية علي خشب  –ذو الأنف الأحمر   –( 8شكل)

 

 :دور اللمسةو  ثقافة.    3.6

فهي تحرر اللمسه    ة"نيالاا "ما  أبما هو مرئي    نه ظل مرتبطا  ألا  إنفعالاته ومشاعره  لإ  (لمسته)قد طوع    " فان جوخ"ذا كان  إ

 هتمام. بالإ ةفي ذاتها جدير ةوجمالي ةحسي ةعتبارها وحد إمما هو مرئي وتتعامل معها ب
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البصمإ في    ةاللمس  هميةأوتكمن   لوحته  ةالحقيقي  ةعتبارها  الفنان على سطح  كالكلم  ةبالنسب  ةواللمس  ،التي يضعها    ةللفنان 

القصيد   ،للشاعر  ةبالنسب الكيفي  ةفجماليات  خلال  من  تتحقق  اللغوي  ةومعانيها  مفرداته  الشاعر  بها  يستخدم  كذلك    ة،التي 

تتعدد وتتنوع وتختلف من فنان  ة  التي يضع بها اللون على سطح لوحته، هذه الكيفي  ةبالنسبه له هي الكيفي  ةالمصور فاللمس

 ستخدامها.إخر حسب الهدف من اا عند فنان  ةعند فنان ومستتر ةفقد تكون واضح ،خرلاا 

اللمس  د وتتحد  الشكل والحرك  ةسمات وخصائص  المتنوع  ةمن حيث  المكونات  بناء شخصي  ةبدافع من    ةالتي ساهمت في 

الحيا  ،الفنان مردود  تتضمن  لمس  ،له  ةبالنسب  ةكما  الفنان  يرسم  ف  ةوعندما  اخرى  يسعى  إتلو  بهذا  او  إنه  النمط  تحقيق  لى 

هدفهالأ لبلوغ  يبتغيه  الذي  الفني  الرحل  ، سلوب  خلال  بين    ةومن  فإما  الهدف  وبلوغ  اللمسه  على إستخدام  نتعرف  ننا 

فالمقصود منبعه العقل   ،و غير مقصود أمنه    لى تحقيقها سواء كان ذلك مقصودا  إالجماليات والمضامين التي سعى الفنان  

فكاره وما أستقراء العمل الفني للربط بين ما يبثه العقل من  إهميتهما في  أوكلاهما لهما    ،والغير مقصود منبعه العقل الباطن

 يفرزه العقل الباطن من مشاعر بشكل تلقائي حسي. 

والفرق بين ما هو ذهني   ة،و دوافع وجدانيأ  ةستخدامها سواء كانت دوافع ذهنيإتتضح بدوافع    ةاللمس   اتن جماليإمما سبق ف

يبثه عقله من  أوما هو وجداني   الفنان حينما يرسم ما  فأن  المقصود إفكار  تقنيته  الرسمأ  ةن وجدانه يصاحب  ن  أي  أ  ،ثناء 

لى  إساس  سلوب في الأن يخضع الأأما ما هو وجداني فالمقصود به  أ  ة، بداعيالإ  ةالممارس  ةساسي في قياد العقل له الدور الأ

 ما هو تلقائي وحسي ولكن برقابة العقل. 

اللون حسيا    ة مسك بالفرشاأحينما  ف الباطن وأ  لتكوين  المشاعر والعقل والعقل  فوق    وسمأنني  أشعر بتوحد كامل يجمع بين 

العقلي ما  إ  ةالذهنيه  الذهنيألى  التعبيرإ  -  ةالقلبي  ةسميه  جاز  حال  -ذا  لتشكل  كل هذا  تحتوي  بالمشاعر    ةمفعم  ةجامع  ة التي 

حرك على  وتسيطر  الشديد  الأ   ةالهفهاف  ةالفرشا  ةوالحب  كتم  اللمسمع  لوضع  القلب    سعيا    ةنفاس  نور  من  جزء  لتحويل 

 الجمالي الى ضوء مرئي في اللوحه. 

 ةالجامع  ةوالصدق في التعبير عما يدور في داخلي ومن حولي منبعه تلك الحال  ةاللمس  ةالمشاعر والحواس وثقاف  ةن ثقافإ

 .(9شكل)  وقدر الحب المتاح فيها للتعبير عن الشكل المرادف لها

 

 

 2007 -  85×65 –الوان زيتية علي خشب  -( 9شكل)
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متعدد إ دوافع  من خلال  يتحقق  الفني  العمل  نفسي  ة ن  هو  وما  ذهني  هو  ما  لا    ،منها  وقد  الدوافع  مع  الشكل  يتقارب  وقد 

 .ولكنهما لن يتكاملا ،يتقارب

ولكنه لن    ةفقد يتكامل مع دافع الفكر  ،ن نفرق بين تحقيق الهدف الشكلي في العمل الفني وبين تكامله مع الدوافعأويجب   

بقي مع  خاص  ةيتكامل  الدوافع   يالنفس  ةالدوافع  مع  متكامل  غير  سيظل  الذهنيه  الدوافع  بفعل  الناشئ  الفني  فالعمل  منها، 

حقيق  .ةالنفسي في  يمثل  والدوافع  الشكل  بين  والتباعد  والأ  ةفالتقارب  فنان  بين  الفرق  و  ،خراا مر  واا إبل  فني  ن لأ  ،خرتجاه 

يعني ثبات التطور الفني وهذا لن يحدث، فتاريخ الفن   ةوالنفسي  ةالتكامل بين الشكل في العمل الفني وجميع الدوافع الذهني

فرضت    ةبمثابه سلسله تترابط حلقاتها وكل حلقه فيها تمثل اتجاها فنيا يعتبر رد فعل لما قبله في بعض الاحيان، فالكلاسيكي

ن فكرة أولكن هذا لا يعني    ،الفنان  ةراد إن هذا قد تم بأ، صحيح  كلاسيكيا    ن يكون فنانا  أجل  أالفنان من    ةعلى حري  قيودا  

 ة ن الشكل قد تكامل مع دافع الفكرأوالدوافع جميعها قد تحققت، فالذي تحقق    ةالكلاسيكي  ةبين الشكل في اللوح  ةالتكامل التام

ن أومن المعروف    .كرد فعل لها  ةلتظهر الرومانسي  ةن الفنان تمرد على الكلاسيكيأ)فكرة العمل الفني( بدليل    فقط  ةالذهني

 ة ن الحريأوهذا يعني    ،ةبداعيالإ  ةساسي في العمليخذ المقام الأأن تلأ  ةوالوجداني  ةفسحت المجال للدوافع النفسيأ  ةالرومانسي

الفنيالإ  ةفي عملي  مهما    تمثل عنصرا   التكامل    ،مر باحث عن الحريهالأ  ةفالفنان في حقيق  .بداع  التحرر يحدث قدر  فبقدر 

  نطلاقا  إخر  اا لفكر فني    ةقدمها للمجتمع لعلها تكون نواأ  ةبداعيالإ  ينظر   ةتلك هي وجه  ،تسعى لتحقيق هذا الهدف  ةنيوالاا 

 فكار تتوالد من بعضها البعض. ن الأأيماني بإمن 


