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 الملخص: 
الواقعیة لخلق الوھم  : باللغة الفرنسیة "خداع العین" وھي تقنیة فنیة تستخدم الصور  Trompe – L'oeilتعني الترمبلوي  

الباحث  ) الخداع البصري ، في العدید من الأعمال قام بھا  یتناول البحث تقنیات رسم المناظر المسرحیة (الترمبلوي،  البصري
المناظر المسرحیة وذلك من خلال أعمال  حیث تحقیق ابراز غایات    منفي العمارة الداخلیة وراعى في تقدیمھا الاختلاف  

الداخلیة وتكمن أھمیة البحث في إیضاح أن للترمبلوي الى جانب أھمیتھ التاریخیة في العمارة  ،  فنان المنفذة في الفترة الأخیرةال
للعمل المسرحي، والحالة النفسیة، والدرامیة، والاجتماعیة. دور ھام في المناظر المسرحیة في تأكید وإبراز الطراز التاریخي  

لإعطاء أجواء، وعناصر معماریة تحیط بالمكان من عمل لآخر تبعًا للأحداث  وتكمن مشكلة البحث في استخدام ھذه التقنیات  
عناصر المكان المختلفة  والدراما، لتحقیق العدید من الفوائد من حیث إبراز عمق المكان، وإضفاء الطراز علیھ، والربط بین 

لدراسة تشكیل الأعمال   الوصفي وذلك  المنھج  یتبع  أثاث وإكسسوار ومكملات  الباحث في مجال  من  المقدمة والمنفذة من 
 المسرحیة.العمارة الداخلیة وكیفیة تحویلھا إلى خلفیات في بعض عروض  

 الكلمات المفتاحیة: 
 الترمبلوي، الخداع البصري، المناظر المسرحیة 

ABSTRACT 
The Trombwe - L'oeil: in the French language means "eye deception" and it is an artistic 
technique that uses realistic images to create visual illusion. The research deals with the 
techniques of theater scenery (Termblavi). In its presentation, the difference in terms of 
achieving the highlights of the theatrical scenes through the work of the artist in the recent 
period, lies in the recent period. , The psychological, dramatic, and social condition. The 
research problem lies in the use of these technologies to give an atmosphere, and architectural 
elements surrounding the place from one work to another according to events and drama, to 
achieve many benefits in terms of highlighting the depth of the place, giving the model to it, 
and linking the different elements of the place from furniture, accessories and supplements that 
follow the descriptive approach. To study the formation of the works submitted and executed 
by the researcher in the field of internal architecture and how to turn them into backgrounds 
in some theatrical performances. 
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 المقدمة: .١

یتناول البحث اندماج وتفاعل فن رســـم المناظر وخداع البصـــر مع فن المســـرح والذي كان مصـــدرًا لعدید من 
ــمیم المناظر لأیة الأعمال الفنیة. وھناك علاقة وثیقة بین المذاھب الفنیة  ــرحي حیث یعتمد تصــ المختلفة وفن الدیكور المســ

روایة على فنیة التعبیر بالمنظر. فینبغي على المصــمم أن یدرس الروایة ویعد رســومھ طبقًا لإرشــادات المخرج. ولتصــمیم  
ى الإیحاء أو قد یكون المناظر المسرحیة مدارس ومذاھب، وتخضع المناظر للفعل الدرامي فقد یكون طابعھ رمزی�ا یعتمد عل

 .محاكاة الواقع
وقد تأثر فن المسرح بمدارس التصویر في القرن العشرین فقد أسھم كبار مصوري القرن العشرین في الدیكورات 
ــاركوا في عمل لوحات فنیة لتكون خلفیات مســرحیة، حیث انضــم   والخلفیات والأزیاء المســرحیة للعدید من العروض، وش

یعًا لمجالات الرؤى التشـكیلیة  كبار الفنانین التشـكیلیین العالمیین إلى خشـبة المسـرح عندما وجدوا في الفضـاء المسـرحي توسـ
ا بـالفنون الـدرامیـة. ومنھم "ھنري مـاتیس ا ووظیفی�ـ ــویًـ و"جورج   Henry Matisse (1869-1954) "عنـدمـا ترتبط عضــ

 "و"بابلو بیكاســــو Andre Derain (1880-1954) "و"أندریھ دیران Georges Rouault (1871-1958) "رووه
Pablo Picasso (1881-1973) و"جورج براك"  Georges Braque (1883-1963) و"فرنان لیجیھ" Fernand 

Leger (1881-1955) و"مارك شــاجال" Marc Chagall (1887-1985) و"جورجیو دي كیریكو " Giorgio de 
Chirico (1888-1978) و"خوان میرو"  Joan Miro(1893- 1983) ــلفـادور دالي   Salvador Dali  "و"ســ

ــازاریلـلـي (1989 -1904) ف ــلـیمر Victor De Vasarely (1905-1997) "و"فیـكـتـور  شــ ــار  ــك  Oskar "و"أوســ
Schlemmer (1888-1944) كما استخدمت بعض أعمال المصورین كخلفیات مسرحیة.  

ــاع حدود الفن، وتنوع المفردات التي یعبر  ــم والمســرح والتي تؤكد اتس ویلخص البحث حالة التفاعل بین فن الرس
من خلالھا الفنان عما حولھ من موضــوعات، ومنھا الاســتفادة من الدراما المســرحیة وما بھا من أجواء ملیئة بالتشــاحن بین  

ــخوص العمـل وعـالم مُثیر للخیـال ممـا یكون مؤثرًا ف ــمیم وتطورھـا  شــ ي التجربـة الفنیـة. ویعمـل الفنـان بـدءً من فكرة التصــ
بة المسـرح بالتعاون مع عدد من المتخصـصـین وطاقم العمل المسـرحي الذي یضـم  وعلاقتھا بالنص، وتنفیذھا فعلیًا على خشـ

اركون بإبداعاتھم وأفكار ام الفنیة، ومدیر الإنتاج والممثلین الذین یشـ ھم وموھبتھم في كل عمل المخرج والمصـممین، والأقسـ
 مسرحي للعمل على إثراءه.  

الترمبلوي) أو الرســــم على الجدران واحداً من حلول الدیكور، فقد اســــتخدم في الیونان في العصــــور  یعتبر فن (
ھو "فن   Trompe -L’oeilالوســطى لتزیین جدران وأســقف كبرى القصــور. والمعنى الحرفي للكلمة في اللغة الفرنســیة 

أن ھذا الفن یدخل عالم الدیكور العصـري لإخفاء عیوب البیوت مثل  Houesto Homeالخداع البصـري". وقد ذكر موقع  
ــات ممیزة على الغرف   ــافة لمسـ ــوھات البناء، تجمیل برواز النوافذ، إضـ ــغیرة، إزالة تشـ ــاحات للأماكن الصـ ــافة مسـ إضـ

أو إضـافة   والقاعات. كما أن رسـم بعض وحدات الأثاث تخدع العین وتبعدھا عن عیوب المكان ولكن دون أن تحتل مسـاحة،
 بخلق شيء موجود، وكلما كانت الرسومات متقنة وتحاكي الواقع أضافت للمكان فخامة وتمیز. روح وطراز معماري

ــفاء العمق، والتعبیر عن   ــم المناظر المســـرحیة تھدف إلى تحقیق كثیر من الغایات التي تزید في إضـ إن تقنیة رسـ
ــواء كـانـت بحرًا، أو غـابـة، أو عمـارة قـدیمـة ذات طراز   الحـالـة الاجتمـاعیـة، والفترة التـاریخیـة، وكـذلـك الأجواء المختلفـة ســ

ــتفادة من ھذه التقنیة معین. وكذلك لإخفاء عیوب لا یرید المصــمم رؤیتھا  أثناء العرض مثل الكوالیس. وقد قام الباحث بالاس
ــمیمات  ــمیمـات وجداریات في العمـارة الداخلیـة من خلال عدد من الأعمـال المنفـذة بالفعـل، وعرض التصــ في عملـھ في تصــ

ھا المصمم مسرحیًا، إما لإضفاء  الابتدائیة، والتنفیذ النھائي للعمل، والذي روعي في اختیارھا أن تمُثل عدة اتجاھات یستخدم
ــطح، وعمـل تكوینـات توحي بـالحركة   روح وبیئـة معینـة للعمـل، أو لإخفـاء عیوب في المكـان، أو لإحـداث عمق في مكـان مســ
في الحیز مثل السلالم وغیرھا، والربط بین عناصر المكان من خلال الجمع بینھا بخلفیة ذات طراز تاریخي معاصر للأثاث  

 خدمة في الدیكور.والخامات المست
ــى مع ھـذه النوعیـة  ــرحیـة روعي فیھـا أن تتمـاشــ ــمیمـات إلى خلفیـات لأعمـال مســ ثم قـام البـاحـث بعـد ذلـك بتحویـل ھـذه التصــ
المختارة معماریاً، وطراز مناسـب للعمل المسـرحي المختار. وتم ذلك بعمل المسـاقط الأفقیة للعمل المسـرحي وكذلك توافقھ 

رة الداخلیة، وقد عرضـــت كل ھذه الأعمال في قاعة العرض بكلیة الفنون  مع المنظر المعد ســـابقًا في أحد تصـــمیمات العما
 .٢٠٢٣سبتمبر  ٧حتى  ٣الجمیلة في الفترة من 

 مشكلة البحث: .٢
ــري دور ھام في   ــرحي والحاللفن الخداع البص ــرحیة في تأكید وإبراز الطراز التاریخي للعمل المس ــیة  المناظر المس ة النفس

ــكلة البحث في تحویل بعض أعمال ، والدرامیة والاجتماعیة ــرالوتكمن مشـ ــاف   يخداع البصـ ــرحیة لاكتشـ إلى مناظر مسـ
العلاقات بین ما یبدعھ الفنان التشــكیلي في أعمالھ الثنائیة الأبعاد وما ینتجھ في مجال تشــكیل الفضــاء المســرحي من مناظر 

استخدام ھذه التقنیات في العمارة الداخلیة لإعطاء أجواء، ، وكذلك تباطھما بأسلوبھ ومنھجھ التشكیليوإكسـسوارات ومدى ار
 وعناصر معماریة تحیط بالمكان. والربط بین العمارة الداخلیة والسینوجرافیا.
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 ھدف البحث: .٣

  یھدف البحث إلى
 التأكید على سعي الفنون إلى التكامل والإتحاد، نحو شمولیة الفكر والقیمة.  •
ــافـة ممیزات وإحلال قیم كـانـت تنفرد بھـا فنون عن أخرى، في   • التـأكیـد على وحـدة الفنون وتقـاربھـا، من خلال إضــ

 محاولة الارتقاء بمدى التحصیل الجمالي لمجال الرؤیة الفنیة
دراســة تقنیات رســم المناظر المســرحیة واســتخدامھا في العمارة الداخلیة ودورھا في إضــفاء مزید من الفخامة،    •

 والعمق، ومعالجة عیوب العمارة، وإضفاء مظھر معماري قدیم والربط بین عناصر المكان.
 أھمیة البحث: .٤

فن التصویر و المختلفة، وخاصةً  الفنون  اندماج وتفاعل  البحث في كونھ دراسة توضح  وفن    يخداع البصرالتكمن أھمیة 
 المسرح كمثیر للتجربة الفنیة، بما یطرحھ من لمسات درامیة للوصول إلى الحالة الفنیة المنشودة.

 منھج البحث: .٥
المنھج الوصـــفي وذلك لدراســـة تشـــكیل الأعمال المقدمة والمنفذة من الباحث، ثم طریقة تحویلھا إلى خلفیات مســـرحیة في 

 بعض عروض المسرح.
 حدود البحث: .٦

یتناول البحث تقنیات رســـم المناظر المســـرحیة والخداع البصـــري وإمكانات اســـتخدامھ في العمارة الداخلیة، في عدید من 
ا من حیـث تحقیق ھـدف معین في كـل عمـل  ارھـا الاختلاف في كـل منھـ ا واختیـ دیمھـ احـث، وراعى في تقـ ا البـ ام بھـ ال قـ الأعمـ

ــرحیـة وذلـك من خلال   أعمـال الفنـان المنفـذة في الفترة الأخیرة. وجمیع الأعمـال منفـذة في لإبراز أحـد غـایـات المنـاظر المســ
 القرن العشرین في مصر.

 :Trompe – L'oeilفن الخداع البصري (الترمبلوي)  .٧
تستخدم لوصف اللوحات التي تخلق الوھم بشيء أو مشھد حقیقي. وھي تقنیة فنیة    " ع العیناخد "ھي عبارة فرنسیة تعني       

تستخدم الصور الواقعیة لخلق الوھم البصري بأن الكائنات المصورة موجودة في ثلاث أبعاد (المنظور القسري) وھو وھم  
والروماني، ومع الانبھار الواسع النطاق    مشابھ للعمارة. وغالبًا ما كان الترمبلوي یستخدم في الجداریات في العصر الیوناني
مثل "أندریـــا مانتجنا"    Quattrocentoبالرسم المنظوري في عصر النھضة، بدأ رسامون إیطالیون من أسلوب وطراز  

Andrea Mantegna  )و"میلوزو دا فورلي"  ١٥٠٦-١٤٣١ (Melozzo da Forli  )الرسم على لوحات  ١٤٩٤-١٤٣٨ (
لإنشاء انطباع    Foreshorteningم في الجداریة، التي تستخدم المنظور والتقنیات مثل التقصیر  السقف الوھمیة، بشكل عا 

 مساحة أكبر للمشاھدة أدناه.
، ویعني "من الأســفل إلى الأعلى" باللغة Sotto in Suویعرف ھذا النوع الخداع كما ھو محدد على لوحات الســقف باســم  

ــي الحقیقي. ومن ــھا من منظور نقطة التلاشـ ــر الموجودة أعلى كما لو تم عرضـ الأمثلة   الإیطالیة. حیث یتم عرض العناصـ
في مانتوا بإیطالیا للفنان "أندریــــــــــــا مانتجنا" ولوحة    Camera degli Sposiالمعروفة لوحة "الكامیرا دیجلي سبوزي"  

ــیدة العذراء   Antonio da في كاتدرائیة بارما للفنان "أنطونیو دا كوریدجیو" Assumption of the Virginرفع السـ
Correggio )وبالمثل أضـــاف الفنانین "فیتوري كارباتشـــیو" ١٥٣٤-١٤٩٨ .(Vittore Carpaccio  )١٥٢٥-١٤٦٥  (

ــغیرة إلى لوحـاتھم،  ١٥١٦  –  ١٤٤٠(حوالى   Jacopo Da Barbariو"جـاكوبو دا بـاربـاري"     ) میزات الترمبلوي الصــ
 واستكشفوا بھدوء الحدود بین الصورة والواقع.

في مدینة فیتشــنزا  Teatro Olimpicoومن الأمثلة المبكرة المشــھورة في اســتخدام المنظور القصــري مســرح "ألمبیكو" 
الیس" ١٥٨٥( افة. وفي قصـر "سـ ر في المسـ كوزي" والتي یبدو أن تنحسـ نزو سـ وارع "فیتشـ في   Palazzo Salis)، مع شـ

ــري بدلاً من الأبنیة الحقیقیة الأكثر تكلفة والأبواب  Tiranoمدینة تیرانو   ــر الخداع البصــ ــتخدم في جمیع أنحاء القصــ اســ
 والسلالم والشرفات والستائر لخلق حالة من الفخامة والترف.

ــتخـدمھ   ــر بإتبـاع منھج أكثر تكـاملاً في الوھم المعمـاري، الذي یســ ــابع عشــ ــمحـت نظریات المنظور في القرن الســ وقد ســ
ــم "الرباعیة"  ــقف یعرف باس ــاحة جدار أو س ــامون عند فتح مس . ومن الأمثلة على ذلك: لوحة "رمزیة Quadraturaالرس

ــام "بیترو دا كورتونـا"   Allegory of Divine Providenceالعنـایـة الإلھیـة"   -١٥٩٦(  Pietro Da Cortonaللرســ
اتیوس"  ١٦٦٩ دیس إجنـ ــار القـ ا بوزو"    Triumph St Ignatius)، ولوحـة  "انتصـــ دریـ ان "انـ  Andrea Pozzoللفنـ

. والتصــامیم الداخلیة المصــممة على طراز  Sant Ignazio) على ســقف كنیســة الرومان ســانت إیجنازیو ١٧٠٩-١٦٤٢(
للكنائس الیسـوعیة في القرنین السـادس عشـر والسـابع عشـر غالبًا ما تتضمن  Baroqueالباروك  و  Mannerismالمانیریزم  

وغالبًا ما یسـتخدم مصـطلح    لوحات السـقف المرسـومة بطریقة خداع البصـر والتي (تفتح) السـقف أو القبة بصـریًا إلى السـماء.
ــة لوحـات   ــتخـدمـة في المبـاني في فن البـاروك وخـاصــ الترمبلوي على وجـھ التحـدیـد فیمـا یتعلق بـالمخططـات الزخرفیـة المســ
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السـقف حیث یسـتخدم الفنان المنظور والتقصـیر المسـبق لخلق على سـبیل المثال الوھم بأن السـقف مفتوح على السـماء. وقد 
شـملت العمارة الباروكیة أشـكالاً دینامیكیة أكثر ذات تصـمیم مترف وحس فني مسـرحي حیث نال تشـكیل الفراغ مقدار من 

 ترمبلوي) وبمنظور المشاھد.الأھمیة مع إبداء أھمیة خاصة بالخدع البصریة (
وفي وقت لاحق في الرسـم الھولندي في القرن السـابع    Flemishأصـبحت لوحات الترمبلوي ذات شـعبیة كبیرة في الفلمنكیة 

ــاتثورث"   ــاكنة. ویمكن العثور على مثال مثیر للإعجاب في منزل "تشـ ــم على الحیاة السـ ــأت عن تطور الرسـ ــر، نشـ عشـ
Chatsworth house   "ــیر حیث یحتوي أحد الأبواب الداخلیة على كمان وقوس معلق فوقھ،  Derbyshireفي "دیربیشــ

). كما یمكن العثور ١٧٢٧-١٦٥٠( Jan Van der Vaardt"جان فان دیر فاردت"  ١٧٢٣في رســم تربیعي رســمھ عام 
على مثال آخر في قاعة رســـمت في الكلیة البحریة الملكیة القدیمة، جرینتش، لندن. تم رســـم ھذا المبنى بواســـطة رســـام  

)، وھو مثال كلاسـیكي للطراز الباروكي في أوائل ١٧٣٤-١٦٧٥(  James Thornhillلسـیر "جیمس ثورنھیل" بریطاني ا
ا في رسـم  ١٨٩٢-١٨٤٨(William Harnett القرن الثامن عشـر. كما كان الرسـام الأمریكي "ویلیام ھارنیت"  ) متخصـصًـ

 الترمبلوي. 
) وغیرھم الكثیر من ٢٠١٤-١٩٢٠( Richard Hamوفي ســـتینیات القرن العشـــرین، رســـم الأمریكي "ریتشـــارد ھام" 

 Rainer اللوحـات الجـداریـة على جوانـب مبـاني المـدینـة. ومنـذ بـدایـة الثمـانینیـات بـدأ الفنـان الألمـاني "راینزر مـاریـا لاتزكي"
Maria Latzke )في الجمع بین التصـویر الجصـي الكلاسـیكي مع المحتوى المعاصـر. وأصـبح فن خداع البصـر -١٩٥٠ (

) ١٩٨٩-١٩٠٤( Salvador Daliیحظى بشـعبیة متزایدة للجداریات الداخلیة، واسـتخدم الرسـام الإسـباني "سـلفادور دالي" 
عة وفي أشـكال فنیة أخرى اسـتخدم الترمبلوي في شـكل "منظور قسـري" في تصـمیم مجمو ھذه التقنیة في عدد من لوحاتھ.

 المسرح، وذلك لخلق الوھم في مساحة أعمق بكثیر من المرحلة الفعلیة. 
في فیلم "الغناء    Donald O’Connorیعمل الترمبلوي في مشـھد (الجري لأعلى الجدار) الشـھیر للممثل "دونالد أوكنور"  

یقفز الممثل تجاه جدار حقیقي،   Make' Em Laugh) خلال خاتمة أغنیة ١٩٥٢( Singing in The rainتحت المطر" 
ــتخـدم المخرج   ثم یركض نحو مـا یبـدو أنـھ رواق، ولكن نـدرك في النھـایـة أنھـا لوحـة جـداریـة كبیرة. وفي الآونـة الأخیرة اســ

) تقنیات مشـابھة في أفلامھ الروائیة الطویلة، اللوحة المطفیة وھي  -١٩٤٣( Roy Anderssonالسـویدي "روي أندرسـون"
 را.نوع من الترمبلوي وتستخدم في إنتاج الأفلام مع عناصر من المشھد على لوحات زجاجیة مثبتة أمام الكامی

طابق تم تحویلھ إلى    ١٦فندقًا مكونًا من  Richard Haaseوفي شــمال شــرق ولایة شــیكاغو، اســتخدم "ریتشــارد ھاس" 
للحصــول على لوحات جداریة (ترومبلوي) في تكریم مدرســة شــیكاغو. ویضــم أحد جوانب   ١٩٨١مبنى ســكني یعود لعام 

المبنى مبنى مجلس شــیكاغو للتجارة والمقصــود بھ ھو انعكاس للمبنى الفعلي على بعد میلین جنوبًا. كما یســتخدم الترمبلوي  
ــة منذ حوالي عام  في خلق   ــر النھض ــھدت لوحات الحائط الوھمیة فن عص ــر، حیث ش ــمیم الداخلي المعاص الإیھام في التص

ــع١٩٨٠ ینیـات . وھنـاك فنـانون بـارزون في ھـذا المجـال مثـل الجـداري الألمـاني "راینر مـاریـا لاتزكي" الـذي اخترع في التســ
 طریقة جدیدة لإنتاج لوحات الوھم والتصویر الفوتوغرافي.

 )١٦١، حمادة، إبراھیم(:المناظر المسرحیة .٨
المنظر في اللغة ھو ما نظرت إلیھ، فأعجبك أو أسـاءك. والمنظر اصـطلاحًا: "إنھ البناء أو الھیئة التي تسـھم في التغطیة       

ــاء یتألف  ــرحي لیس مجرد خلفیة بل بیئة. والمنظر فض ــیة والإیحاء بالمكان. والمنظر المس والتجمیل والإیحاء بالحالة النفس
ــتمرار وھو بن ــة  ویعاد تألیفھ باسـ ــاركة المتفرج وھو مجموعة التركیبات الخاصـ اء ناقص وإن كان مكتملاً یتطلب خلفھ مشـ

المقامة فوق خشـبة المسـرح. والمناظر المسـرحیة ھي القطع المصـنوعة من الخشـب والقماش والمقامة فوق خشـبة المسـرح  
  لمنظر بدلالات المســرحیة المعروضــةا  لكي تعطي شــكلاً لمنظر واقعي أو خیالي أو كلیھما معًا على أن ترتبط إیماءات ھذا

 )٧٩٤، م١٩٧٠،أصلان، أودیت(
ویعرف "د. رمزي مصــطفى" المنظر بأنھ: "مجموعة من الفنون التشــكیلیة التي توضــع على خشــبة المســرح لإیجاد الجو  

ان والزمـان   المكـ ــرحي ولإعطـاء الإیحـاءات بـ اســــب للإخراج وحركـة الممثلین لخلق النص المســ ة المنـ اعیـ ة الاجتمـ الـ والحـ
كما عرفھ "لویس ملیكة" بأنھ: "ما یشاھده أمامھ على الشاشة   والفكریة والروحیة والاقتصادیة والسیاسیة للعمل المسرحي".

أو خشــبة المســرح بكل تفاصــیل الكادر من دیكورات وشــاســیھات". كما یضــیف بأنھ: "شــكل مســرحي یتواجد فوق خشــبة 
ا دون المســرح في صــیغة معماریة بســیطة، ولكنھ یعطي إیحاءات عامة شــاملة من الناحیة التقنیة. وقد یظل ھذا المنظر ثابتً 

تغییر طوال العمل المسـرحي حتى لو عبرت أحداث المسـرحیة أماكنھا وأزمنتھا". كما یعرفھ "أحمد مصـطفى" بأنھ: "البناء  
ة الإیحاء والتأویل والتفســـیر والدلالة التي أو الھیئة والشـــكل الذي یخاطب عقل المتفرج وفكره ومشـــاعره من خلال عملی

یخلقھا ولا یقتصـر على القطع المصـنوعة من أطر الخشـب والقماش وغیرھا وإنما تسـاھم في تكوینھ بالإضـافة إلیھا أجسـاد  
ــة  ــاءة". كما یعرفھ "برلشــــت" بأنھ: "لیس في المقام الأول إلا فراغًا حیث یحكي الممثلون للجمھور قصــ الممثلین والإضــ

عینة، والخطوة الأولى أن تعطي الفراغ والعناصــــر المعماریة التي یحتاجھا، والخطوة الثانیة أن تصــــنع المنظر بحیث لا م
ــرحیة، وتناقض فتراتھا الزمنیة وعلاقاتھا الاجتماعیة،  ــتھ المس یكون بحد ذاتھ قادر على أن یقول للجمھور الكثیر حول قص
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والخطوة الأخیرة أن تجعلھ رشـیقًا وجمیلاً". كما یعرف "فرانك م. ھوایتنج" المنظر المسـرحي بأنھ: "البیئة التي یعیش فیھا 

  الممثل ویتحرك بداخلھا".
وتشـتمل المناظر المسـرحیة على تخصـصـات واسـعة النطاق تشـمل على نطاق كامل تقنیتي الرسـم والحرفة تقریبًا، ویمتلك  
فنان المناظر المسـرحیة مھارات في رسـم المناظر الطبیعیة، والرسـم التصـویري، والترمبلوي، والتشـطیبات الزائفة، ویكون 

مســتخدمًا الأكریلیك والزیت والطلاء الحراري. وتكون التقنیات والمعرفة   متعدد الاســتخدامات في وســائل الإعلام المختلفة
فرانك م. (المتخصـصـة للفنان الصـورة على نطاق واسـع من الصـور المصـاحبة والأبحاث الأصـلیة وأحیانًا مع عینات الطلاء.

ــباغ) ٣٣١،  ١٩٧٠، ،  ھوایتنج ــحوق الص ــتخدام مس ــام باس ــاس)  وعادة ما یتم خلط الطلاء من قبل الرس ــیط و(الأس ، والوس
ویختفي الوســیط بعد الجفاف والآن ھناك علامات تجاریة كثیرة للدھانات أو الأصــباغ المعلقة في وســیط یضــاف إلى اللون  

 الأساسي.
المنظر المســـرحي ھو عبارة عن الوحدة الفنیة للعرض، الذي یعطي للعمل المســـرحي قیمتھ الجمالیة والدرامیة، ختامًا فإن 

دلولات  ذا المنظر بمـ ھ على أن ترتبط إیحـاءات ھـ ة بخطوطـھ وألوانـ ــرحیـ ة للمســ اني العمیقـ ار المعـ دف إلى إظھـ ذي یھـ والـ
 المسرحیة المعروضة.

 نشأة الدیكور المسرحي: .٩
ربما تكون اللوحة المسـرحیة قدیمة قدم المسـرح الأوروبي نفسـھ الذي بنُي في الیونان القدیمة في القرن السـادس قبل المیلاد. 
حیث كانت اسـتخدامات الدیكور بسـیطة، وتتمثل في الأقنعة واسـتخدام التماثیل التي كانت تعبر عن عقیدتھم آنذاك. واصـطلح  

المســـرحي وكان ذلك على ید الشـــاعر والأدیب "ســـوفوكلیس" الذي یعتبر أول من أدخل على الدیكور آنذاك بكلمة المنظر 
یطًا ویرمز إلى مكانیة الأحداث ولم یكن لھ علاقة بالطقس   رح الیوناني، وكان في بدایتھ بسـ المنظر المسـرحي إلى حلقة المسـ

لدارســون الســینوغرافیا إلى جذورھا  الدرامي أو انفعالات الشــخصــیات. وظھر آنذاك مصــطلح الســینوغرافیا، حیث یرجع ا
وتعني تصـــمیم الدیكور أو تزیین واجھة المســـرح    Scenographeinالیونانیة القدیمة، التي ترجع إلى كلمة اســـكینغرافین 

 بالألواح الخشبیة المطلیة بالرسوم.
ــكـل وتتـألف من: ــارع بـھ منـازل   وفي عھـد الرومـان عرف الـدیكور ثلاثـة أنواع وكـانـت ثـابتـة الشــ ــرحیـات  منظر لشــ للمســ
 المأساویة، أو منظر لشارع بھ منازل خاصة بالملاھي، أو منظر ریفي للھزلیات.

وفي العصـور الوسـطى كانت المشاھد تمثل في جانب من الكنیسة. والتطور الحقیقي للمنظر المسرحي بشكلھ المعروف الآن 
م مناظر خاصـة للمسـرحیات التي كانت تقدم  امون ومصـممون عُھد إلیھم برسـ كان في عصـر النھضـة بإیطالیا، فقد ظھر رسـ

والحدائق وغیرھا من المناظر. وكما استخدم الدیكور في الشوارع  آنذاك، واجتھد كل مصـمم مسـرحي في أن یرسـم الشوارع  
 من خلال رسم الخلفیات كستائر للعربات المتنقلة المستخدمة كمسرح في الشوارع.

كال   مة إلى الأشـ كال المجسـ رحیة، حیث أضـیفت الأشـ ر في إنجلترا تطورت تقنیات المناظر المسـ ومع بدایة القرن الثامن عشـ
 المرسومة من أجل دمج المستوى الأفقي لخشبة المسرح مع المستوى الرأسي بستائره المرسومة.

وفي القرن العشــرین بدأت الدیكورات والمناظر المســرحیة تشــكل أھمیة كبیرة في العرض المســرحي، وذلك بالابتعاد عن 
ــكي"  ــلافســ ــتـانیســ ــاطة والتعبیر وتجلى ذلك في أعمـال "ســ ــكـال النمطیـة، كمـا تمیزت بالبســ المـألوف والخروج من الأشــ

Stanislavski  )تخدام التكنولوجیا ١٩٣٨-١٨٦٣ رحیة واسـ ھد ھذا العصـر تطورًا كبیرًا في التقنیات المسـ یا. وشـ ) في روسـ
التي سـاعدت في تجسـید رؤى الفنانین المسـرحیین. ففي ألمانیا سـاعد اسـتخدام خشـبات مسـرحیة غیر تقلیدیة باسـتخدام تقنیات 

ــرعـة تغییر ــرحي وســ ة جـدیـدة على تحریـك المنظر المســ انیكیـ  ھولـد"ه بمنـاظر واقعیـة مبھرة. ثم جـاءت أعمـال "مـایرمیكـ
Meyerhold )ــنـدر تـایروف" ١٩٤٠-١٨٧٤ ــد الواقعیـة كـاتجـاه،  ١٩٥٠-١٨٨٥(  Alexander Tairov) و"ألكســ ) ضــ

وألغیت المناظر التقلیدیة لتسـتبدل بھا منصـات عالیة متدرجة حیث یشـكل الضـوء وتشـكیلات الممثل والحركة عنصـرًا أسـاسـیاً  
 في التشـكیل مع اسـتخدام الإكسـسـوار والأشـكال الھندسـیة قیمة تشـكیلیة. ثم كان الاتجاه التعبیري الألماني في المسـرح على ید 

) أثرًا كبیرًا في تطور مفھوم المنظر المسرحي، حیث استخدم فیھ الآلات المسرحیة  ١٩٦٦-١٨٩٣( Piscator "بیسكاتور"
 والتشكیلات المعماریة.

ورغم تطور وتعدد الحركات والاتجاھات المسرحیة المضادة للواقعیة إلا أنھا لم تستطیع أن تقضي علیھا، فقد ظلت للواقعیة 
یطر على المسـرح إلى الآن ولكنھا عدلت وتغیرت نتیجة للآثار الرمزیة والتعبیریة والملحمیة  ھا ومنطقھا، ولا زالت تسـ حسـ

ــیط والإیحـاء في  .علیھـا فقـد عودت ھـذه المـدارس الجمھور الحـدیـث أنـھ لا یتطلـب الأمـانـة في محـاكـاة الواقع، وأن یقبـل بـالتبســ
الدیكور. ومن جھة أخرى شـجعت المشـتغلین بالمسـرح على التأكید بأن المسـرح یختلف عن الواقع، من دون رسـمھ تفصـیلیًا، 

لمتفرج والدیكور أو المناظر المســرحیة عنصــرًا من العناصــر البصــریة  وقد یشــار إلى مكان الحدث اعتماداً على خیال ا
للمســـرحیة، وھو وثیق الصـــلة بالنص، كما أنھ في حد ذاتھ یمثل قیمة على المســـتوى الدلالي، فھو یبرز الشـــيء الذي تراه 

 العین وما لا تستطیع الكلمات إلا أن تشعر إلیھ إشارة، أو توحي بھ إیحاءً.
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 )٢٠٢١عرض بالیھ الجمال النائم لفرقة مسرح البولشوي () ١شكل (

The Sleeping Beauty. Queensland Ballet (2021) – 
Michelle Potter 

https://michellepotter.org/reviews/the-sleeping-
beauty-queensland-ballet-2021 / 

البولشوي في أوبرا عرض بالیھ الجمال النائم لفرقة مسرح ) ٢شكل (
 ٢٠١٨شنغھاي مایو 

Shanghai Oriental Art Center - Opera Hall 
bolshoi theatre scenery pictures - Search Images 

(bing.com) 

  
   ٢٠١٣عرض بالیھ الجمال النائم لفرقة مسرح البولشوي أغسطس  )٣شكل (

The Sleeping Beauty, Bolshoi Ballet, Royal Opera House | The Arts Desk 
https://secretldn.com/bolshoi-theatre-streaming-performances/ 

  
عرض بالیھ الجمال النائم لفرقة مسرح البولشوي على دار  )٤(شكل 

٢٠١٤الأوبرا الملكیة   
Sleeping Beauty at the Royal Opera House is a Royal 

Ballet highlight | Metro News 

 ٢٠١٥عرض "سیلفیا" للفرقة الملكیة  )٥شكل (
How ballet has been transformed by choreographers 
from contemporary dance: 'It's an exciting time for 
the art form' | The Independent | The Independent 

 
ومن ناحیة أخرى فإن لغة الدیكور أعم وأشمل من الكلام الشفوي، وھي تقوم بالأدوار وترمز إلى المعاني بواسطة وجودھا، 

ا. وعرفھ قاموس "باتریس بافي" دیكور   )٣٤، ص حمادة إبراھیم:(وعن طریق تغیرھا وتحولھا، بل وفي حالة غیابھا أیضـً
Decor  كل ما ھو موجود على الخشـبة والذي یتكون منھ إطار الحدث بواسـطة أدوات صـوریة وھندسـیة. وأن أصـل كلمة

دیكور: (رسـم، زخرفة، تجمیل) وھي تدل على التصـور المحاكي والمقصـود من البنیة التحتیة للتزیین، والدیكور ھو لوحة  
ــوى تجمیـل منطقي  خلفیـة غـالبًـا مـا تكون في الأفق، وتوھم أنھـا تجمع المكـان  ــرحي في مكـان معین، ولكن ھـذا لیس ســ المســ

جزئي. ویمثل الدیكور المسـرحي على الخشـبة تكوینات بصـریة تشـكل علامات زمانیة ومكانیة ولھا إمكانیة تولید مجموعة 
من الدلالات داخل العرض المســـرحي، ویمكن أن تتضـــمن ھذه التكوینات علامات بصـــریة تتصـــل بنمط من التشـــفیرات  

 )١٥٩، ٢٠١٥،  باتریس بافي(دلالیة التي توصل إلى الجمھور معاني وأفكار تھدف إلیھا النص المسرحي.ال
 أنواع المناظر المسرحیة:  .١٠

ــتخـدام  الـدیكور الإیھـامي:    ١٠٫١ ة للواقع من خلال اســ ــورة مطـابقـ المفھوم التقلیـدي، ویھـدف إلى خلق صــ وھو الـدیكور بـ
 أغراض مأخوذة من الحیاة.

https://www.bing.com/images/search?q=bolshoi+theatre+scenery+pictures&form=HDRSC3&first=1
https://www.bing.com/images/search?q=bolshoi+theatre+scenery+pictures&form=HDRSC3&first=1
https://secretldn.com/bolshoi-theatre-streaming-
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والھدف منھ إبراز المســرحیة، ففي ھذا الدیكور یغیب كلیًا التصــویر الكامل والتفصــیلي للمكان،   الدیكور الإیحائي: ١٠٫٢

ومع ذلك فالمناظر شـبھ التجریدیة ھي أیقونات، رغم أنھا قد توحي فقط بملامح منتقاة من الواقع الذي تشـیر إلیھ، مثل  
 ).٧٤فیلیب فان تیجام، ص ( والخطوط الخارجیة بالنسبة للبیت الإطار بالنسبة للباب،

 وظائف المناظر المسرحیة الجمالیة وأھمیتھا في العرض المسرحي: .١١
تعتبر المناظر المســرحیة من العناصــر الأســاســیة في العروض المســرحیة، حیث تســھم في تجســید الھدف العام   

ــمم  ــكل ملائم من طرف المخرج ومصـ ــرحي مع بدایة فھم النص بشـ لمحتوى العرض. وتبدأ أھمیة الدیكور في العمل المسـ
اءة والتمثیل والملابس، الجزء المنظور من المسرح  الدیكور، لتبدو الصورة أجمل وأبسط للمشاھد، ویكون الدیكور مع الإض

اھد یرى الدیكور كأول جزء من عناصـر العرض، وذلك نظرًا للأھمیة التي یؤدیھا  ).٧٤، ص فیلیب فان تیجام( أي أن المشـ
 والوظائف التي یقوم بھا لإنجاح العرض المسرحي.

 وتتمثل أھم وظائف الدیكور في:
للدیكور ھي تحدید موقع الأحداث مثل اسـتخدام السـتائر السـوداء أو الملونة في الخلفیة، أو على جانبي الوظیفة التقلیدیة   -

المســرح، أو اســتخدام الحواجز المســطحة لإخفاء الكوالیس عن عیون المتفرجین، وتكتفي ھذه الوســائل بتحدید منطقة 
 الأداء فقط دون أن تضیف أي دلالات أخرى.

 خلق البیئة التي یتحرك فیھا الممثلون ویتعایش داخلھا في إطار ذلك الحیز الذي یشغلھ الدیكور. -
توصــیل المعلومات: إذ یعد الدیكور أول ما یشــاھد على خشــبة المســرح، ویمكن المشــاھد من معرفة زمن الأحداث  -

 ومكانھا، تاریخیة كانت أو غیرھا.
ــبة، ووجود أدوات معینة تدل على مھنة ھذه   - ــیة من خلال الأغراض الموجودة على الخش ــخص یحدد الدیكور مھنة الش

 الشخصیة.
یؤدي بعض المعـاني الـدرامیـة من خلال وجود الممثـل داخـل بعض أجزاء الـدیكور ذات الإطـارات الكبیرة (بـاب كبیر،  -

 كبیر) إذا تعد ھذه الأماكن التي تجعل المشاھد في عمق التأكید للمشاھد. كرسيمكتبة للكتب، 
یة كل التكوینات والألوان والأحجام یمكن أن تعطي جوًا من المرح والبھجة،  - رحیة، فمن الناحیة النفسـ إیضـاح جو المسـ

أو قلق وإثارة وغموض وحزن. ومن الناحیة البیئیة ینقل المنظر المسـرحي المشـاھد إلى أجواء البحر أو الصـحراء أو 
 صة إلى المتفرج حتى قبل بدء الأحداث.أجواء الحروب، فیساھم في إیصال ھذه الأجواء الخا

المناظر المسـرحیة تقوم بتوضـیح التأثیرات العاطفیة على المشـاھد من خلال المواد المسـتخدمة في إنشـاءه، فاسـتخدام  -
ا للمشــاھد یشــعره بالحب أو الحقد أو  الألوان الباردة أو الحارة مع قطع الدیكور الخشــنة أو الناعمة تصــنع تأثیرًا خاصــً

 الألم وغیرھا من المشاعر.
إضـــفاء البعد الجمالي فمن الضـــروري أن تظل عین المشـــاھد مرتاحة من المنظر الذي یراه، وھذا یظھر من خلال  -

طبیعة الألوان والتصـــامیم الھندســـیة المســـتخدمة فیھ مع مراعاة عدم المبالغة في الإبھار في صـــناعة الدیكور كي لا  
 ینشغل المشاھد بالدیكور عن أحداث العمل المسرحي.

 )١٢٧ ،٢٠٠٠ ،جولیان ھلتون(وھناك وظائف أخرى للمنظر المسرحي منھا ملء الفراغ وإخفاء مصادر الإضاءة  -
من ھنا یتبین أن المنظر المســرحي لیس عنصــرًا منفصــلاً عن العرض، بل ھو عنصــر یشــترك مع باقي مفردات العرض  

 الأخرى (الإكسسوار، الأزیاء، الإضاءة وغیرھا).
الحادي والعشـرین اسـتخدمت العدید من المسـارح ودور الأوبرا العالمیة الخلفیات المسـرحیة والمناظر المرسـوم  وفي القرن  

 التي تعتمد على خداع البصر. وعلى سبیل المثال مسرح البولشوي الروسي الشھیر.
وقد قام الباحث بعرض أعمالھ في مجال الخداع البصــري (الترمبلوي) في العمارة الداخلیة وذلك باختیار مجموعة من       

الأعمال المنفذة، والتي قام بعرض التصــمیم الخاص لكل مشــروع منھا، وعرض المســقط الأفقي لكل عمل، وتم في اختیار  
ا ا، إمـا  ول.ھـذه الأعمـال أن تكون مختلف الاتجـاھـات والتنـ ــیئًـا مختلفًـ وكـذلـك تكنیـك العمـل وذلـك لأن كـل منھـا كـان یحقق شــ

إعطاء المكان طراز معین، أو عمل علاقة بین الأثاث وطبیعة المكان، والتصــمیم والمقدم والمنفذ، أو إخفاء عیوب معماریة 
بر عن اتسـاع المكان مثل وجود للمكان، مثل ضـیق المكان، وذلك بإعطاء العمق لھ من خلال إضـافة عناصـر في التصـمیم تع

ســلالم مرســومة، أو إضــافة عناصــر في خلفیات العمل تعطي بعداً وعمقًا، وتم في كل ھذه الأعمال مراعاة أن یتناســب ھذا 
ــر معماري في مقدمة العمل، أو خلق بیئة مختلفة، أو  ــب الحقیقیة لأي عنص ــخاص بحیث یراعي النس ــب الأش العمل مع نس

 والفخامة وذلك باستخدام ملمس كالرخام والحجر للمكان لإعطاء نوع من القدم والفخامة للمكان.إضفاء نوع من الغنى 
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وفي كل عمل تم تنفیذه وعرضــھ في قاعة العرض بكلیة الفنون الجمیلة بالزمالك تم عرض كیفیة تحویل ھذا التصــمیم وھذا 
ــمیم وتنفیذ  ــتخدمة في تنفیذ ھذا العمل (الترمبلوي) ھي إحدى وأھم تقنیات تصــ العمل إلى عمل مســــرحي لأن التقنیة المســ

 المناظر المسرحیة. 
 عرض لأھم الأعمال المقدمة في المعرض: .١٢

 وقد اشتمل المعرض على عدد من الأعمال تم تقسیمھا كالتالي:
  .استخدام تقنیات رسم المناظر المسرحیة في العمارة الداخلیة (الترمبلوي) مساحات كبیرة .١
ــري .٢ ــرحیة في العمارة الداخلیة (الخداع البصــ ــم المناظر المســ ــتخدام تقنیات رســ الترمبلوي) وتوظیفھا في   -اســ

 سینوغرافیا المسرح مساحات صغیرة. 
ــري .٣ ــرحیة في العمارة الداخلیة (الخداع البصــ ــم المناظر المســ ــتخدام تقنیات رســ الترمبلوي) وتوظیفھا في   -اســ

    .سینوغرافیا المسرح (حلول أخرى مختلفة)
البصري    ١.  ١٢ (الخداع  الداخلیة  العمارة  في  المسرحیة  المناظر  رسم  تقنیات  في    -استخدام  وتوظیفھا  الترمبلوي) 
 نوغرافیا المسرح مساحات كبیرة:   سی

 كمبوند جرانة: –الجیزة  –فیلا (طرباي)   ١٫١٫١٢
لم یؤدي للدور العلوي وارتفاع المیزانین للسـقف   تقبال وھي میزانین وبھا سـ م العمل بھا إلى مكانین: الأول منطقة الاسـ وانقسـ

 أمتار. ٧
 منطقة الاستقبال:

 م). ٧م × ارتفاع   ١١مقاس العمل: (
  الخامة: (أكریلیك على الحائط مباشرة).

ــمیمیة: ــر الأثاث كانت الفكرة   الفكرة التص ــى مع عناص ــفاء روح معماریة قدیمة للمكان لتتماش ــمیمیة تعتمد على إض التص
 الكلاسیكیة بالمكان، وقد استخدم الطراز القوطي (بتصرف) وبتلخیص وتبسیط وتم تقسیم المكان إلى مكان علوي وسلفي.

  
 لمكان الجداریةمسقط أفقي ) ٧شكل ( ) رنك یوضح تاریخ العمل واسم صاحب الفیلا ٦شكل (

 

 

 ) التنفیذ النھائي ٩شكل ( ) التصمیم الابتدائي  ٨شكل (
بالعلوي: شـــرفة قوطیة أعلى باب المكتب وتم الاھتمام بتحدید الباب وإظھاره وكذلك تراس كبیر بھ ســـتائر وخفھا بانوھات  
لم فقد تم  م الأسـرة وفیھ تحدید لتاریخ بناء الفیلا. أما تحت السـ زخرفیة وبھا لوحات، أما أسـفل التراس فكان (الرنك) وھو باسـ

 اشى مع ما سیتم وضعھ لاحقًا من نباتات وكتل حجریة أسفل السلم.رسم كتل حجریة ونباتات وذلك لتتم
ــوات  ــلم من رخام إلى خشـــب (بلوط) ككسـ ــیات درج السـ ــكونة بالفعل أثناء تنفیذ العمل وقد تم تغییر تكسـ والفیلا كانت مسـ

 لتتماشى مع ما تم رسمھ ومع السقف المصنوع من (البلوط).
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وكانت الفكرة التصـمیمیة قائمة على اعتبار المكان وكأنھ خلفیة مسـرحیة لأوبرا "زواج فیجارو"، لذا تم الاھتمام بالعناصـر  
المعماریة والبانوھات والترخیم والنباتات وكافة العناصـر المعماریة واللونیة لتتناغم مع المكان وأرضـیتھ وسـقفھ وعناصـر  

 الأثاث.
 السلم وحجرة المكتب والدور العلوي.تم تقسیم المساحة لخطوط طولیة وعرضیة لتتماشى مع  الخطوط:

 استخدم الطراز القوطي بتبسیط وتلخیص. الطراز المعماري:
 تم الاعتماد على مجموعة ألوان قریبة من بعضھا البعض كي لا تطغى على الفرش وغیره.  الألوان:

لإضـــفاء طابع قدیم وتاریخي للمكان كان لابد من الاھتمام بملامس الحوائط المرســـومة فكانت عبارة عن ملمس الملامس: 
 حجر، وبانوھات وأعمدة (مرخمة). وبعض الأماكن تم وضع النباتات والزخارف والستائر لإعطاء رقة ولیونة للمكان.

ــفاء الطابع القدیم للمكان مثل أعمدة التراس الرخامیة  العناصـــر المعماریة:   ــر المعماریة لإضـ تم الاھتمام بعدد من العناصـ
(وكوابیل حجریة) والرنك المحفور في وســط التراس، الشــرفة القوطیة أعلى باب المكتب وزجاجھا. البرامق بالشــرفة. كذا  

ــفل التراس. وكذلك حلیات حول الباب   ــرھا   –أعلاه  وبانوه –زخرفة (حجریة) أسـ أواني وأحواض النباتات وإظھار عناصـ
 التراثیة وقدمھا وتماشیھا مع المكان.

  
 الجزء العلوي (الشرفة))  ١١شكل ( العلوي (التراس)الجزء )  ١٠شكل (

تحویل الجداریة إلى خلفیة مسرحیة وتوظیفھ في سینوغرافیا المسرح اسم العمل: اوبرا (زواج فیجارو) أو  مسرحیة  
 (رومیو وجولیت) 

  
  اوبرا (زواج فیجارو)من  المشھد المسرحي)  ١٣شكل ( ) المسقط الأفقي لخشبة المسرح ١٢شكل (

 
 كمبوند الربوة): –السادس من أكتوبر  –یلا (أ.د. علیة عبد الھادي ف  ٢٫١٫١٢

 م).٢٫٨٠م ×  ٧مقاس العمل: (
 الخامة: (أكریلیك على الحائط مباشرة).



 

 

 

 JAARS       jaars.journals.ekb.egلمجلة |  © ۲۰۲٤ حقوق النشر
125 

 مصطفى عبد الحمید السید رمیح ..د ما. – JAARS - ۲۰۲٤ دیسمبر   ۱۰  العدد الخامسالمجلد 

 

 
مســـتوحى من مشـــروع أعمال ســـنة للدكتورة/ علیة عبد الھادي (عمر الخیام) في الســـنة الرابعة عام  الفكرة التصـــمیمیة:  

والتصــمیم بھ الكثیر من العناصــر الفارســیة والتكوین معتمد على العناصــر    وكان منفذاً بألوان الجواش على الورق. ١٩٦٥
 الزخرفیة والعناصر الطبیعیة المجردة شكلاً كالأشجار والشمس والقمر والسحاب وغیرھا.

تم اسـتخدام تكنیك السـكینة في العمل وذلك لإضـفاء نوع من الحداثة على العمل لیتماشـى مع الجو العام الحدیث تكنیك العمل: 
modern  .والذي یحمل بین طیاتھ عناصر الأثاث الكلاسیكي 

 

  
 ١٩٦٥اللوحة المستوحاه منھا الجداریة لـ د/ علیا عبد الھادي )  ١٥شكل ( لمكان الجداریة بالفیلا) المسقط الأفقي  ١٤شكل (

 عناصر التصمیم:
كانت ھي المسـیطرة على التصـمیم لتعطي نوع من الدینامیكیة واللیونة والانسـیابیة للعمل وتم تفكیك تلك الخطوط المنحنیة:  

ــري   ــتعـانـة بوحـدات زخرفیـة تقلـل من حـدة ھـذه الخطوط، أمـا عنصــ ــمس والقمر فیمثلان نقط جـذب في الخطوط بـالاســ الشــ
 الجداریة.

 في الشمس والقمر والتركیز على تلوینھما باللون الذھبي بدرجاتھ المختلفة. الشكل الدائري:
للأشـجار وذلك لانتشـاره في المنمنمات الفارسـیة وتركیزه في أسـفل العمل لیصـنع علاقات مع المقاعد  الشـكل المخروطي:

 والفرش.

  
 الجداریة النھائیة وتوظیفھا في المكان وعلاقتھا بالأثاث)  ١٧شكل ( الجداریة النھائیة)  ١٦شكل (

 بالیھ (شھرزاد) لریمسكي كورساكوف تحویل الجداریة إلى خلفیة مسرحیة وتوظیفھ في سینوغرافیا المسرح

  
بالیھ (شھرزاد) لریمسكي  من  المشھد المسرحي)  ١٩شكل ( ) المسقط الأفقي لخشبة المسرح ١٨شكل (

 كورساكوف 
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 التجمع: –فیلا (أ. مجدي)   ٣٫١٫١٢

  احتوت الفیلا على عدة مناطق تم العمل بھا وھي:
 الأسقف .٣ صالة التوزیع. .٢ منطقة الاستقبال. .١
   غرفة المعیشة .٤

 منطقة الاستقبال: – ١
علویة وسـفلیة وتم اختیار عدد منھا للرسـم. ونظرًا لجنسـیة صـاحب    اعتمد مصـمم الدیكور للفیلا على تقسـیم الحوائط لبانوھات

 الفیلا (لیبي الجنسیة) ولھ حنین إلى الآثار الرومانیة في (لیبیا) فقد قمت باستلھام بعضھا في بانوھات منطقتین.
 الأولى:     

 م١٫٥٠× ارتفاع   ٢٫٥٠مقاس العمل: 
 علیھ مباشرةالخامة: أكریلیك على خشب مثبت على البانوه. وتم الرسم 

ــمیمیـة:   ــر التكوین بنفس الألوان الفكرة التصــ ــھیرة بلیبیـا وتم فیھـا التـأكیـد على الكتـل وعنـاصــ عبـارة عن بوابة رومانیـة شــ
عناصـر الدیكور من أرضـیات   يالمسـتخدمة في المكان وإضـاءة بعضـھا وإلقاء ظلال للأخرى لإظھار العمل وتناغمھ مع باق

 باركیھ وستائر ولون الحوائط.

  
 إحدى الجداریات النھائیة  ) ٢١شكل ( لمكان الجداریات ) المسقط الأفقي  ٢٠شكل (

  
) بانوھات وفي خلفیة قوس القصــر مجموعة من العناصــر  ٤بھا أحد أقواس النصــر الرومانیة وھي مجزئة على (الثانیة:  

امق  اتح والغـ ة الفـ ث درجـ ة الأولى من حیـ ة للوھلـ اربـ ار الألوان على أن تكون مقـ اد على اختیـ ة وتم الاعتمـ ة اللیبیـ اریـ المعمـ
 خضرار).والحوائط (رمادي) والستائر (رمادي مائل للا والإضاءة العامة، وتناسقھا مع ألوان الأرضیات (باركیھ)

 بصفة عامة مجموعة من درجات ألوان الحوائط والأرضیات والستائر والاھتمام بالإضاءة والظل والنور في اللوحة.الألوان:  
ثم التأكید على إظھار خامة التكوین وھي الأحجار وعوامل الطبیعة علیھا بدون تفاصیل ولكن بإظھار الفاتح والغامق    الملمس:

 من خلال إظھار النور والظل.

       
 

 بعد تشطیب الفیلا  الثانیة  الجداریة النھائیة)  ٢٢شكل (
 صالة التوزیع: – ٢

 م (حائط الحمام)٢٫٨٠م ×  ١٫٥مقاس الأعمال بھا: 

         

   

      



 

 

 

 JAARS       jaars.journals.ekb.egلمجلة |  © ۲۰۲٤ حقوق النشر
127 

 مصطفى عبد الحمید السید رمیح ..د ما. – JAARS - ۲۰۲٤ دیسمبر   ۱۰  العدد الخامسالمجلد 

 

 
 م (النوم الرئیسیة)٢٫٨٠م × ٢٫٥٠  
 م (یمین أمام غرفة المعیشة) ٢٫٨٠م × ٢٫٥٠  

 الخامة: أكریلیك على الحائط مباشرة 
اعتمد التصـمیم على إعطاء ھذه المنطقة نوع من الحركة في التصـمیم نظرًا لأنھ لیس بھا أي أثاث وھي  الفكرة التصـمیمیة:  

أبواب فكان اللجوء إلى تصــمیم عدد من الدرج (الســلالم)   ٦صــالة للتوزیع بین حجرات النوم وحجرة المعیشــة وبھا حوالي  
ب مع مقیاس الجسـم وذلك لتحقیق الخداع البصـري. وكذلك  في أجزاء منھا. مع مراعاة مقیاس رسـم ورسـم الأسـوار بما یتناس ـ

كما تم تمییز كل حجرة نوم ببانوه   رســـم خلفیات بعیدة وذلك لتحقیق العمق وإعطاء المكان نوع من الاتســـاع في المســـاحة.
 علوي علیھ حرف من الاسم كنوع من التمییز عن غیرھا وإعطاء نوع من الخصوصیة.

 تم استخدام مجموعة لونیة واحدة قریبة من ألوان الأرضیات والفاتح منھا والداكن. الألوان:  
 والزخارف. وإعطاء نوع من الكلاسیكیة في العناصر المعماریة والحلیات

 تم التأكید على الحجر كخامة معماریة مستعملة وكذلك الزخارف المنحوتة فیھ لإعطاء بعد تاریخي للعملالملامس: 

   
) المسقط الأفقي لمكان  ٢٣شكل (

 الجداریات بالفیلا
 الجداریة النھائیة) ٢٤شكل (

 
 سینوغرافیا المسرح تحویل الجداریة إلى خلفیة مسرحیة وتوظیفھ في 

 اسم العمل: (أودیب ملكًا) لسوفوكلیس المشھد (المعبد المھجور) للعراف (تریسیاس)

  
 المشھد المسرحي من" أودیب ملكا"ً لسوفوكلیس ) ٢٦شكل ( ) المسقط الأفقي لخشبة المسرح٢٥شكل (

 
 فیلا محمد نجیب (الرحاب): ٤٫١٫١٢

العمل في فیلا الرحاب في منطقتین الأولى منطقة الاستقبال (الصالون) ویطل على حمام السباحة بشبابیك كبیرة وأغلب  كان  
 الوقت تكون الستائر مفتوحة. أما المنطقة الثانیة فكانت رسم في مدخل الفیلا من الخارج على جانبي المدخل.

 منطقة الاستقبال:
 ارتفاع م ٢٫٨٠م ×  ٧مقاس العمل: 

 الخامــــة: أكریلیك على الحائط مباشرة 
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 الفكرة التصمیمیة: 

)  ي الدیكور منفذ بطریقة مودرن للغایة فكان الحل إضـفاء نوع من الكلاسـیكیة والقدم للمكان فكان الحل (خداع بصـر المكان:
ــود بحركـة الـدرج أنـھ یؤدي إلى   بـأن فیـھ درج وتراس ونھر في الخلفیـة وجبـال لتـأكیـد العمق في المكـان والتراس كـان المقصــ

 ا.حمام السباحة لأن شبابیك الاستقبال تطل علیھ وعندما تفتح الستارة یكون المنظر لطیفً 
مجموعة لونیة تتماشى مع أغلب فرش المكان ولون رخام الأرضیات ورخام طاولة الصالون الكبیرة الحجم وكذلك  الألوان: 

 لون السقف الساقط والكورنیشة.لتتناغم مع 

 

 
 الجداریة النھائیة )٢٨شكل ( المسقط الأفقي لمكان الجداریة  )٢٧شكل (

 
 تحویل الجداریة إلى خلفیة مسرحیة وتوظیفھ في سینوغرافیا المسرح 

 اسم العمل: (مسرحیة سیدتي الجمیلة) عن (ترویض النمرة) لشكسبیر
 

 

 

 
 مسرحیة سیدتي الجمیلةالمشھد المسرحي من )  ٣٠شكل ( المسقط الأفقي لخشبھ المسرح)  ٢٩شكل (

  
البصري  ٢٫١٢  (الخداع  الداخلیة  العمارة  في  المسرحیة  المناظر  رسم  تقنیات  في    -استخدام  وتوظیفھا  الترمبلوي) 

 سینوغرافیا المسرح مساحات صغیرة:   
 مصر الجدیدة: –المیرغني  –فیلا (حسن عداس)  ١٫٢٫١٢

 ارتفاع م  ٢٫٥٠م ×    ٣٫٥٠مقاس العمل: 
 سم.  ١٫٢سمك   M.D.Fالخامة: ألوان اكریلیك على قماش (كانفاس) مشدود على خشب 

استوائیة:   لغابة  رسم  التصمیمیة:  سن  الفكرة  في  لطفل  حجرة  الغابات    ٩وھي  الشجر)  (بیت  تستھویھ  وكانت  سنوات 
والصخور وغیرھا، فلجأت لتصمیم یضم غابة وكوبري واصل بین جبلین من الجبال وتحتھ نھر، وعلى إحدى ضفتیھ شجرة  

 عملاقة علیھا منزل الشجرة، وتمت كتابة تفاصیل على بیت الشجرة كتواریخ میلاد الطفل وأختھ. 
 مجموعة لونیة واحدة تتماشى مع لون الأرضیة وفرش السریر والإضاءة المستخدمة. الألوان:
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 الجداریة النھائیة) ٣٢شكل ( ) المسقط الأفقي لمكان الجداریة ٣١شكل (

 
 تحویل الجداریة إلى خلفیة مسرحیة وتوظیفھ في سینوغرافیا المسرح 

 Joe Mussoلـ  Tree Houseاسم العمل: مسرحیة بیت الشجرة 
 

 
 

 المشھد المسرحي من مسرحیة بیت الشحر)  ٣٤شكل ( المسقط الأفقي لخشبھ المسرح)  ٣٣شكل (
 

 فیو:سیتي  –فیلا (مدام ضحى) ٢٫٢٫١٢
 تم العمل في الفیلا في ثلاث مناطق:

 الأولى: منطقة السلم: (أ) حائط السلم:
 ارتفاع.    ٤٫٩٠م ×    ٤٫٤٠مقاس العمل: 

 الخامة: أكریلیك على الحائط مباشرة. 
تعتبر منطقة الســلم من المناطق التي تكون نوعا ما ضــیقة، لذا كان الھدف رســم عمل یؤدي إلى زیادة الفكرة التصــمیمیة:  

الإحســاس بالاتســاع والعمق فتم اســتخدام مجموعة ألوان فاتحة وإعطاء التصــمیم نوع من التتابع في المســتویات في اللوحة  
مشــابھ لھ ووجود الدرج المرســوم   وتم تصــمیم درج باللوحة مشــابھ لدرج الســلم وكذلك الھاندیرل  لتؤدي إلى إظھار العمق.

الفیلا كلھا فرش وأبواب وعقود  عند بســطة الســلم لیؤدي إلى مســتوى مختلف ویزید الإحســاس بالاتســاع والحركة والعمق.
كلاسیك لذا كان من المتبع الاتجاه في ھذا الاتجاه ورسم شيء یعبر عن القدم وذا طراز معماري قدیم فكان اللجوء إلى طرز  

 عصر النھضة بتصرف في التبسیط.
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 تفصیلیة من الجداریة)  ٣٦شكل ( المسقط الأفقي لمكان الجداریة )  ٣٥شكل (

 المنطقة الثانیة: منطقة  المدخل:
 مقاس العمل: وھي منطقة ضیقة وبھا ركن على شكل 

 م.  ٢ربع دائرة قطرھا 
 الحائط مباشرة. الخامة: أكریلیك على 

ھذه الحنیة تعتبر نقطة جذب في المدخل فتم التركیز على تأكیدھا برسم درج علیھا یؤدي لاتجاه معاكس  الفكرة التصمیمیة:  
لسلم الفیلا وإعطاء عمق في اتجاه آخر وتأكید ذلك باستخدام عناصر معماریة تؤدي إلى ھذا الغرض فتم رسم بادى سلم  

 عیدة وفي الخلفیة أشجار وبیوت. منحوت وبھ حشوات رخامیة وفي الاتجاه الآخر حنیھ بھا (فاز) ب

  
 الجداریة النھائیة بمنطقة المدخل )  ٣٨شكل ( المسقط الأفقي لمكان الجداریة )  ٣٧شكل (

 اسم العمل: اوبرا (زواج فیجارو)  تحویل الجداریة إلى خلفیة مسرحیة وتوظیفھ في سینوغرافیا المسرح

 
 

 اوبرا (زواج فیجارو)المشھد المسرحي من )  ٤٠شكل ( المسقط الأفقي لخشبھ المسرح)  ٣٩شكل (
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 سعید:  بور –شقة (محمد یوسف) ٣٫٢٫١٢

 ارتفاع.   ٢٫٢٠م ×    ٢٫٦٠مقاس العمل: 
 الخامة: أكریلیك على الحائط مباشرة. 

ســم، وطول   ١٫٥٠نظرًا لضــیق الممر الواصــل ما بین حجرات النوم والاســتقبال والمدخل للشــقة وھو   الفكرة التصــمیمیة:
الطرقة الكبیر فكان لابد من رسـم لوحة في المدخل تعطى إحسـاس بالاتسـاع والعمق ونظرا لأنھ لا یمكن وضـع كونسـول في 

الإكسـسـوار علیھ مثل الشـمعدان والمصـحف وجانبي الكونسـول ثم رسـم العمودان  المدخل فقد قمت برسـمھ ووضـع بعض 
(الصـور المعروضـة) غیر كاملة   بزخارف نباتیة والتعامل مع خلفیة الكونسـول على أنھا حجر قدیم بھ حنیة أعلاھا (قوقعة).

 م وذلك غیر كافي للتصویر بحریة.١٫٥٠وذلك لأن عمق الطرقة 
 

   
 الجداریة النھائیة)  ٤٢شكل ( المسقط الأفقي لمكان الجداریة )  ٤١شكل (

 
 اسم العمل: بالیھ (كسارة البندق) تحویل الجداریة إلى خلفیة مسرحیة وتوظیفھ في سینوغرافیا المسرح

  
 بالیھ (كسارة البندق) المشھد المسرحي  من ) ٤٤شكل ( المسقط الأفقي لخشبھ المسرح)  ٤٣شكل (

 
 الشیخ زاید: –  ٢٠٠٠كمبوند زاید  –فیلا (ولید عوف) ٤٫٢٫١٢

 ) مناطق بالفیلا:٤تم الرسم في (
 (أ) المدخل     

 سقف:ال
 م.  ٥مقاس العمل: دائرة في مركز المدخل قطرھا 

 الخامة: أكریلیك على السقف مباشرة.
ــقف غیر مرتفع حوالي (  التصــمیمیة:الفكرة  ــاقط، والعمیل كان یرید وجود قبة في ٢٫٨٠نظرًا لأن الس ــقف س م) لوجود س

ماء وتعط قف تطل على السـ مھا وكأنھا تمثل فتحة في السـ ا من الارتفاع الوھمي وتم إحاطة الدائرة بعض ـً يالمدخل فقد تم رسـ
الأرضــیة واســتعمال الوحدة الإغریقیة زخرفیة كمحدد لأربع جھات أصــلیة ببرواز مماثل لنفس البرواز الموجود في رخام  

 في السقف وتم التأكید على أن یكون لون السماء فاتحًا لیؤكد فتحة وجود السماء في السقف.
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المسقط الأفقي لمكان ) ٤٥شكل (
 الجداریة 

 النھائي) السقف ٤٧شكل ( التصمیم الابتدائي للجداریة ) ٤٦شكل (

 (ب) الحائط الواصل بین المدخل والسلم:
 سم من أسفل.  ٥٠م وعرض حوالي  ٢٫٣٠مقاس العمل: (عمود) یحمل فوانیس إضاءة بارتفاع حوالي 

 الخامة: أكریلیك على الحائط مباشرة. 
نظرًا لأن المدخل كان باللون الأحمر الداكن وحوائط الســـلم باللون البیج ولم یكن ھناك فاصـــل بینھم الفكرة التصــــمیمیة:  

فكانت علاقة غریبة فقد قمت برسـم عمود على قاعدة بنفس لون رخام السـلم ولھ جلسـة حجریة منقوشـة وعلیھا عمود حدیدي 
درجة الظل للعمود فتم عمل ربط بین درجتي لون المدخل  یحمل فوانیس الإضاءة وتم تأكید الخداع البصري في المبالغة في

 والسلم.

  
 الشكل النھائي للجداریة ) ٤٩شكل ( المسقط الأفقي لمكان الجداریة ) ٤٨شكل (

 

 تحویل الجداریة إلى خلفیة مسرحیة وتوظیفھ في سینوغرافیا المسرح 
 البندقیة) لشكسبیر اسم العمل: مسرحیة (تاجر  

  
 مسرحیة (تاجر البندقیة) لشكسبیر المشھد المسرحي من ) ٥١شكل (  المسقط الأفقي لخشبھ المسرح ) ٥٠شكل (

 
ف   ٣٫١٢ المسرحیة  المناظر  رسم  تقنیات  البصري  ياستخدام  (الخداع  الداخلیة  في    -العمارة  وتوظیفھا  الترمبلوي) 

 یا المسرح (حلول أخرى مختلفة):   سینوغراف 
 فیلا (د/ محمد فرید) بالعبور١٫٣٫١٢
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 دائري بمنطقة الاستقبال.   وقد أخذت عنصرین وھما (الترخیم) وسقف متعددةأماكن ب  والرسم الفیلاتصمیم وتنفیذ الدیكور ب

 الترخیم:    )١(
 

 سم  ٣٥والصغیرة بقطر  سم  ٢٤٠: مساحات كثیرة/ الأعمدة الكبیرة بمحیط  مقاس العمل
 : أكریلیك على الأعمدة والحوائط مباشرة.  الخامة

وتم ترخیمھم وذلك   ستقبالوسط الا  يكانت الفیلا بھا أكثر من عمود متفاوتي الأقطار أولھم عمودان ف:  الفكرة التصمیمیة
لإحداث نوع من الكلاسیكیة والرفاھیة في المكان وتم ترخیمھم بمجموعات لونیة متناغمة مع ألوان الحوائط والارضیات  

المنطقة    ينیش ف  ٢ومن ثم رسمت بانوھات علیھم وفى الأماكن الأخرى أعمدة وحشوات وبانوھات صغیرة تم ترخیمھا و
 م القاعدة الخشبیة لترد على كنار الأرضیات. ھبین الاستقبال وحجرة الاستقبال وفى قواعد الأعمدة ثم ترخیم

 

   
 الشكل النھائي للجداریة ) ٥٣شكل ( المسقط الأفقي لمكان الجداریة ) ٥٢شكل (

 
 تحویل الجداریة إلى خلفیة مسرحیة وتوظیفھ في سینوغرافیا المسرح 

 اسم العمل: حل أخر لأوبرا (زواج  فیجارو)  

  
 أوبرا (زواج  فیجارو) حل أخرالمشھد المسرحي من ) ٥٥شكل (  المسقط الأفقي لخشبھ المسرح) ٥٤شكل ( 

 فیلا (عبد الفتاح مصطفى) مصر الجدیدة:  ٣٫٣٫١٢
 م)  ٥م × ٧( مقاس العمل

  : أكریلیك على الحائط مباشرة.الخامة
  -: التصمیمیةالفكرة 

مواجھة المدخل وھو میزانین مفتوح. حتى أعلى  واللوحة من الدور الأول حتى الدول الثاني. وبھا    يحائط ف  يمكان العمل ف
سم وعلیھ (ھاندیرل) فكان التصمیم أن ھذا الدور یتم رسم زخرفة علیھ أرضیتھا    ٨٠رتفاع حوالي  اب  ي الدور الثان  ي بروز ف
  . ا من الأرض وحتى الدور الأول على الشارع وھى طویلة جدً   مطلةحجري. أما أسفل ھذا فكان لتأكید طول الشبابیك الملمس  

فتم رسم درج یؤدي إلى (تراس) كبیر وأستعمل امتداد الھاندیرل في   يرسم ما یؤكد انفتاح ھذا المكان على الفضاء الخارج
اللوحة منظوریًا وكأنھ مرتكز على عمود في الجھة الیمنى وقوس في الجھة الیسرى. ثم وضع الكثیر من العناصر المعماریة  

 اللوحة مثل وحدات الزھور والبرامق وقواعد الأعمدة، وتمثال (ملاك الحب) بقوسھ الشھیر.   يف
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 حوائط المكان بعد إضافة عنصر النور والظل علیھا لتأكید بروز الكتل.  ي: نفس المجموعة اللونیة المستخدمة فالألوان

: كان تكشر الحجر وملامس الدرج الرخامي ھي المسیطرة على العمل لتكون انعكاس لواقع المكان من رخام وملمس  الملمس
 دھانات (سبونج). 

  
 الجداریة النھائیة ) ٥٧(شكل  لمكان الجداریة  المسقط الأفقي) ٥٦شكل ( 

 

 اسم العمل: حل آخر لأوبرا (زواج  فیجارو)   تحویل الجداریة إلى خلفیة مسرحیة وتوظیفھ في سینوغرافیا المسرح

  
 أوبرا (زواج  فیجارو)المشھد المسرحي من ) ٥٩شكل (  المسقط الأفقي لخشبھ المسرح) ٥٨شكل (

 
 النتائج والتوصیات . ١٣
  النتائج ١. ١٣

) لھ دور كبیر في المناظر المسرحیة من عمل لآخر تبعًا للأحداث والدراما المختلفة  الخداع البصري (الترمبلوي -١
 المختلفة.  والأماكن

استخدام الخداع البصري (الترمبلوي) في العمارة الداخلیة لتحقیق العدید من الفوائد من حیث إبراز عمق المكان،  -٢
 المكان المختلفة.  عناصروإخفاء الطراز علیھ، والربط بین 

الدیكور ما   -٣ یمكن باستخدام الخداع البصري (الترمبلوي) تحقیق فكرة الوحدة المتكاملة من خلال الربط عناصر 
 تضیفھ على المكان من فخامة وأناقة.

 كما یمكن إضفاء روح وبیئة معینة للعمل أو لإخفاء عیوب في المكان.  -٤
أنھا تعطي الفراغ والعناصر المعماریة التي تقول  أن المناظر المسرحیة تمثل دورًا كبیرًا في العمل المسرحي حیث   -٥

للجمھور الكثیر حول قصة المسرحیة، وتناقض فتراتھا الزمنیة وعلاقاتھا الاجتماعیة، كما أنھ الوحدة الفنیة للعرض 
 خلیة. الذي یعطي للعمل المسرحي قیمتھ الجمالیة والدرامیة. لذا فإنھا تكون مفیدة جداً في استخدامھا في العمارة الدا

المفردات الأخرى   -٦ أنھ عنصر یشترك مع باقي  المنظر المسرحي لیس عنصرًا منفصلاً عن العرض بل  كما أن 
كالإكسسوار والأزیاء والإضاءة، فإن الخداع البصري (الترمبلوي) في كل من المسرح والعمارة الداخلیة یعتبر  

 وغیرھا. عنصرًا مھمًا یشارك في إظھار العناصر الأخرى من فرض وإضاءة وأرضیات
 التوصیات:  ٢٫١٣
 أغراض مأخوذة من الحیاة.   استخدامالدیكور إلى خلق صورة مطابقة للواقع من خلال  یھدفالتركیز على أن  -
كما أن الھدف من الدیكور ھو إبراز المسرحیة لذا فیجب أن یغیب كلیًا التصویر الكامل والتوصیلي للمكان، لذا فإن  -

 التجریدیة ھي أیقونات فھي كالخطوط الخارجیة بالنسبة للبیئة.المناظر شبھ 
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