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 الملخص 

، فعندما تندمج الصور المعنوية مع مثيلتها المرئية؛ تتولد الصور  اتتجاوز أعمال الفن العظيمة المستويات المعرفية والجمالية لعصره
 الأفكار والمفاهيم على تجسيدٍ لها فى صور ورموز.الفنية ببلاغة، وتعثر 

  ارتبط في العديد من الأديان الوضعية، تعتبر الإلهة روحًا أو كائنًا أنثوياً يعتقد أن له سلطة على جزء معين من العالم أو الطبيعة. وقد  
المقدسة مفهوم   الثقافات    الأنثى  بعض  ارتبطت  الأرضبـرمزية  في  الأخرى،  الثقافات  في  بينما  والأسرة.  والحب  الإناث    والأمومة 

أعمال الجرافيك القديمة   على  ورموزها مفهوم الأنثى المقدسةتوالى تأثير  والموت والهلاك إضافة إلى الشفاء.    الحرببرمزية    المقدسات
سواء عن اعتقاد دينى معين أو استلهاماً من  ،  بشكل مباشر أو غير مباشر  الأنثى المقدسة  رموز  نفناني ال  العديد من  فقد تناولوالمعاصرة،  

يهدف البحث الى إلقاء الضوء على مفهوم الأنثى المقدسة فى فنون الحضارات    ولوجيا أو أفكاراً فلسفية تبناها الفنان.القوى الساحرة للميث 
والثقافات المختلفة، كما يتناول البحث دراسة وتحليل الرموز البصرية الخاصة بالأنثى المقدسة. وكيف استخُدمت تلك الرموز فى فنون  

 الجرافيك التقليدية والحديثة.  

 الكلمات المفتاحية 

 الجرافيك فنون المقدسة؛الأنثى  ؛رموز

ABSTRACT 

Great art works exceed the cognitive and aesthetic levels of their time; As they evoke more than 

knowledge alone. When moral images combine with their visual likeness; Artistic images are eloquently 

generated, then ideas and concepts are embodied in images and symbols. In many Non-heavenly 

religions, a goddess is a female being who is believed to have power over a particular part of the world 

or nature. In some cultures, the concept of “sacred female” has been linked to the symbolism of earth, 

motherhood, love, and family. While in other cultures, sacred females have been associated with 

symbolism of war, death, and destruction as well as healing. The concept and symbols of sacred female 

continued to influence ancient and contemporary graphic works. Many artists dealt with the symbols 

of the sacred female directly or indirectly, whether out of a specific religious belief or inspired by the 

enchanting powers of mythology or philosophical ideas adopted by the artist. This research highlights 

the concept of sacred female in the arts of different civilizations and cultures, analyzes  sacred female’s 

visual symbols, and the way these symbols were used in traditional and modern graphic arts. 
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 المقدمة  .1

ــم تعريــف الإلهــة  ــانت ــد مــن الأدي ــي العدي  فــى الل ــة هــي المعبــودة الأنثــى. وهــى امــرأة غات جمــال وســحر غيــر عــادن. وف

ــد ارتبطــت الوضــعية ــى جــزء معــين مــن العــالم أو الطبيعــة. وق ــه ســلطة عل ــد أن ل ا يعتق ــً ا أنثوي ــً ا أو كائن ، تعتبــر الإلهــة روحــً

ــات  ــي الثقافـ ــا فـ ــرة(. بينمـ ــب والأسـ ــة والحـ ـــرمزية )الأرض والأمومـ ــات بـ ــي بعـــض الثقافـ ــة فـ ــى المقدسـ ــة أو الأنثـ الإلهـ

 الأخرى، ارتبطت الإلهات أيضًا برمزية )الحرب والموت والهلاك إضافة إلى الشفاء(. 

 

حالـــة عامـــة لكـــون الشـــيء مشـــرفًا أو روحـــانى أو يســـتح  الإحتـــرام علـــى أنهـــا  القداســـة أو الحُرمـــةوقـــد تـــم تعريـــف 

ا مــا تعتبــر الأشــياء  شــريفة  أو  مقدســة  إغا اســتخدمت مــن أجــل  والإجــلال. وفــي بعــض الســياقات الأخــرى،  غالبــً

ــة  ــر روحاني ــي ســياقات غي ــك المصــطلحات ف ــن أن تســتخدم تل ــا يمك ــة.  كم ــة ا له ــد أو خدم ــل التعب ــة ، مث أغــراض روحاني

ــة،  ــة ديني ــه مهن ــى الأشــخاي  رجــل شــريف  ل ا تنســب إل ــً ــي الدســتور. وأحيان ــائ  المقدســة  ف ــة مثــل  الحق أو شــبه روحاني

ــام  ــات  أيـ ــة(، أو ل وقـ ــة والمباركـ ــة  والمبجلـ ــة المقدسـ ــع الأثريـ ــياء ) القطـ ــو ، أو الأشـ ــه متبعـ ــريم  يبجلـ ــول كـ أو  رسـ

 .تبطان روحاني، أو ل ماكن مثل  الأرض المقدسة ،  المكان المباركمباركة  لها اس

تضـــمن شـــكلاً مـــن أشـــكال الأســـا ير، مـــن قـــد كـــل ديـــن تقريبـــاً  تكمـــن أهميـــة دراســـة رمـــوز الأنثـــى المقدســـة فـــي أن

ــى أنهــا  ــاء أســا يرها عل ــى إخف ــت إل ــي مال ــة و  العلميــة ، والت ــر حداث ــرات الأكث ــة للمت ي ــر بدائي الممارســات المبكــرة والأكث

ــاري .  ــوز أو ت ــة وغات ورم ــي مهم ــرء، ه ــار  الم ــا يخت ــان م ا ك ــً ــة وقصصــهم، أي ــخ  الشخصــيات الإلهي ــن الواضــ  أن ه م

 م زى للإنسانية، وتثبت الأسا ير أيضًا أنها واحدة من أكثر جوانب الحياة الداخلية للناس استفزازًا وكشفًا. 

تظهــر الدراســات النقديــة المقارنــة تشــابهات جــديرة باعنتبــا  بــين أعمــال فنيــة مســتقرة فــى غاكــرة تــاري  الفــن العــالمي،  كمــا

ــراث؛  ــة للماضــى وللت ــة( مجافي ــار  )حداث ــه باعتب ر الي ــح ــن أن ينُظ ــا يمك ــتى. فم ــة ش ــال مصــطب ة بصــب ات تراثي ــين أعم وب

 يثبت أنه فى صميمه نتاج لنظم تاريخية، أعُيد استحضارها وتفعيلها، أو اعادة تفسيرها، أو حتى محاكاتها بسخرية.

ــى أنهــا  ا متجــدداً، وأصــب  ينُظــر ل ســا ير عل ــد للتــراث الأســطورى احترامــً ــنفس الجدي ــم ال فــي القــرن العشــرين، جلــب عل

ا  ــان أيضــً ــة الأدي ــارت دراســة مقارن ــا أث ــنفس البشــرية. كم ــال ال ــن اللاوعــي البشــرن العظــيم ولأعم ــة م ــا  أولي رمــوز وأنم

ا متجـــدداً بـــالتراث والمـــوروث.  الحركـــة النســـوية أنـــه حتـــى العصـــر الحـــديث للمجتمعـــات مـــا قبـــل وقـــد تمنـــت اهتمامـــً

ا مــن قبــل الجــنس البشــرن. فخــلال  الصــناعية مباشــرة، كــان تأليــه الأنثــى يعكــس ثقافــة المــرأة وكانــت المــرأة مقبولــة عالميــً

 .غلك الوقت من التاري  لم تكن حياة المرأة تابعة، بل وُضعت قيم المرأة في الصدارة

ــد مــن  ــر مباشــر مــن خــلال العدي ــاولوا رموزهــا بشــكل مباشــر أو غي ــى المقدســة، وتن ــانين بمفهــوم الأنث ــد مــن الفن ــأثر العدي ت

ــا  ــوى الســاحرة للميثولوجي ــن الق ــين أو اســتلهاماً م ــى مع ــاد دين ــديم والمعاصــر.  ســواء عــن اعتق ــكله الق ــك بش ــال الجرافي أعم

 .أو أفكاراً فلسفية تبناها الفنان

 مشكلة البحث:  .2

 ؟  قديمًا وحديثاً  ما هى الرموز البصرية المرتبطة بالأنثى المقدسة والتى استلهمها الفنانين فى أعمالهم الجرافيكية  -

 لجرافيك دور فى حفظ الرموز البصرية المرتبطة بالأنثى المقدسة والإشارة إليها؟ فنون اهل كان ل -

 

 أهمية البحث:  .3

 التعرف على الأبعاد الجمالية للمفاهيم الفلسفية والدينية والتراثية مثل الأنثى المقدسة، وأثر غلك على الفنان والمتلقى.  -

 دراسة أنما  رموز الأنثى المقدسة والقوى الأنثوية فى عدة ثقافات، و رق توظيفها فى أعمال الجرافيك القديمة والمعاصرة. -

 

 أهداف البحث:   .4

 دراسة الأعمال الجرافيكية التى تناولت مفهوم الأنثى المقدسة فى العصور القديمة والعصر الحديث. -

 دراسة وتحليل الرموز البصرية التى تم تكريسها للتعبير عن مفهوم الأنثى المقدسة.  -

 توضي  أثر مفهوم الأنثى المقدسة والقوى الأنثوية البا نية على الأعمال الفنية الجرافيكية وعلى فكر الفنانين الجرافيكيين.  -
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 فروض البحث:  .5

اختلاف الشعوب فى التعبير عن الأنثى المقدسة، وفقاً للمعتقدات الدينية والثقافية والموروث الشعبى. وبالتالى حدوث تطور فى   -

 الرموز البصرية الخاصة بالأنثى المقدسة. 

أن الفن بشكله العام وفن الجرافيك بشكل خاي قد ساهم فى الإشارة الى مفهوم الأنثى المقدسة وتسجيل الرموز البصرية الخاصة    -

 به. 

 منهج البحث:  .6

المرتبطة بالأنثى   البصرية  الرموز  التى تناولت  الجرافيك  فنانى  البحث منهج تحليلى نقدن: حيث يتم تحليل ونقد أعمال  ينتهج 

 المقدسة.  

 حدود البحث:  .7

 والشرق الأقصى. المكانية: غرب أوروبا والشرق الأدنى 

 الزمانية: منخ العصور الوسطى وحتى القرن الواحد والعشرين.  

 

 :الحضارات والثقافات المختلفةفنون لأثنى المقدسة فى مفهوم ا .8

، من فهم حياته الروحية والدينية و بيعة  قوسه وعباداته  الباحثين  رسوماً وتماثيل ومدافن ومعابد، تمكن  الحجرنترك العصر  

هى الأم فكانت  للقوة الإلهية فى شكل وماهية أنثوية.    جاء تصور إنسان ما قبل التاري  فى العصور الحجريةففى المجال الدينى؛  

وظهرت في تلك الفترى تماثيل ص يرة ل م الكبرى، أُ ل  عليها فيما بعد تماثيل  فينوس ، وتميزت معالجاتها  .  الكبرى للكون

 (.منطقة الثديين والبطن والحوضبمبال ات فى منا   الأنوثة فى الجسد )

الشراب   الفخارية، وكؤوس  لتسجل على الأختام اعسطوانية، والأوانى  النهرين  عبادة  مظاهر  وجاءت فنون حضارات ما بين 

 التى عبدت كإلهة للحب والحرب، ولم يتم النظر إليها كأم. . السومريين ومن بعدهم البابليين للإلهة  إنانا/ عشتار 

ء  ظهرت الكائنات المُعبرة عن الأنثى المقدسة فى الفن المصرى القديم بعدة تجليات تأثرت تأثراً مباشراً بفلسفة العقيدة الدينية والبنا

الفاعلة فى الوجود . وشيدت معابد لكيانات أنثوية عديدة، كما سجلت الرسوم على الجدران،  الأسطورى لمفهوم الكون والقوى 

حيث اقترنت فى الأعمال نموغج للإلهة الأم  و  إيزيس     إلهة السماء  واللوحات الجنائزية تمثيلات لإلهات، ومن ضمنهم  نوت 

 التى جسدت نظام العدل الكونى وصورت دائمًا كامرأة مجنحة تحمل ميزان العدل.  و  ماعت  الفنية غالبًا بنمط الإرضاع 

الرومانية  ونظيرتها  الحصر،  أرتيميس   ع  المثال  سبيل  وعلى  إناث  بإلهات  والرومانية  اليونانية  الحضارتين؛  فنون  امتلئت 

 ديانا ، وقد صورت كل منهما كإلهة للصيد والبرارى، واقترنت كل منهما فى الأعمال الفنية بكلاب صيد وأيائل. ومثلا نموغج  

 الإلهة العخراء. 

ال اشمة، ومن ضمنها   القوة  تعبيرًا عن  تظُهر سمات وحشية  التى  المقدسة  الإنثى  نماغج  تعددت  الهندية،  الحضارة  فنون  وفى 

جُسدت  كالى  في  .  أحد تجليات الأم الكبرى التى تجسد القوة المرعبة التي تدمر الشر، والتى يعنى اسمها  السوداء  كالي ،  

امرأة شابة غات بشرة زرقاء داكنة سوداء بشعر برن غير مقيد، ولسان متدل بحثاً عن الدماء، وهي عارية إع  كشكلها الكلاسيكي  

 .حول رقبتها من حزام من الرؤوس أو الأغرع البشرية المقطوعة

، أو  باتجا  القمر  طيروكانت  تشانج إن  أحدى نماغج الإناث المقدسة الخالدة فى فنون الحضارة الصينية، وقد صورت عادة ت

 تجمل القمر فى يدها اليمنى، و فى بعض التمثيلات رافقها أرنب لتحضير اكسير الخلود. 

 وفي فنون الحضارة اليابانية، صورت إلهة الشمس كأنثى تدعى  أماتيراسو  والتى كانت ملكة جميع الكيانات الإلهية والأرواح. 

 

قبل أن يتبين علماء وظائف الأعضاء أنه بسبب بناءنا ال ددن، نحتون على عناصر مخكرة ومؤنثة بداخل   -فى العصور الوسطىو

ف عالم النفس  كارل يونج  هخا العنصر الأنثون باسم  الأنيما ؛   - كل منا قيل أنه بداخل كل رجل امرأة يحملها في نفسه. وقد عرَّ

ل النفسية الأنثوية في نفسية الرجل، مثل المشاعر والحاعت المزاجية ال امضة، والحدس التنبؤن، فهي بخلك )تجسيد لجميع الميو

وتقبل اللاعقلاني، وحب النفس، والشعور بالطبيعة، وأخيرًا وليس تخرًا علاقته باللاشعور. وغالبًا ما يتم تجسيد الأنيما )العنصر  

كا أو  ساحرة  أنها  على  الخكر(  نفسية  في  اللاوعي  -هنة  الأنثون  أن  الروح   و  عالم  الظلام   بـ  قوى  لهن صلات   ( نساء 

(Jung, 1968)  . 
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 الرموز البصرية المرتبطة بمفهوم الأنثى المقدسة فى أعمال الجرافيك  .9

ترتبط اععمال الفنية عادةً بمعانى رمزية وكونية ودينية عند اعنسان منخ نشأة الحضارت قبل الميلاد، فقد كان توجه اعنسان يسير  

في  أن  الرموز،  خلال  من  إلينا  تتحدث  فالميثولوجيا  شكلية.  وعلاقات  رمزية  أنظمة  الى  الطبيعة  مع  علاقته  ترجمة  باتجا  

دععت محددة   -في السياق الأسطورن  -د تكون مألوفة لنا في الحياة اليومية والتي تمتلك مع غلك المصطلحات أو الصور التي ق 

 .بالإضافة إلى المعاني التقليدية والواضحة

فالرمز الأسطورن يشير إلى شيء مخفي وغير معروف يصعب وصفه في الل ة الزمنية. وهخا ما يتطاب  مع نظرية عالم النفس 

الخن كرس قدرا كبيرا من حياته لدراسة الرموز فقد توصل إلى )إن الأجسام  Carl Jung  (1875-  1961  )   كارل يونجالشهير  

والأشكال التي يتم تحويلها إلى رموز تمُن  قوة نفسية وتعويضية كبيرة. حيث قال يونج أن العقل البشرن له تاريخه الخاي،  

و على السط  في الأحلام، رغم أن بعضها المُعبر عنه بالرموز، وعلى وجه التحديد بمصطل   الأنما  الأساسية  فالرموز تطف

ة لتسمية أو تلقيب تلك الرموز العالمية التى تملك أكبر استخدم  يونج  الأنما  الأساسيوقد    أصب  مجهوعً تماما لكثير من الناس.  

اتساق وفاعلية، وأعظم إمكانية للتطور النفسى والتى تتنقل من الأدنى نحو الأسمى.  وهكخا، فإن الأفكار والتصورات المرتبطة 

ورموزًا   بصرية  أشكاعً  لتنتج  القديمة  الحضارات  فى  أساسية  كمعتقدات  انتشرت  المقدسة  تلك  بالأنثى  فنون  اعتمدتها  عالمية 

الحضارات للتعبير عن قدسية الأنثى، وقد استمرت تلك الرموز وتشابكت معانيها بتأثير الإرث الحضارى الطويل الخى ساهمت  

 ثقافات وأديان متعددة فى إثراء  وإكسابه تداعيات متعددة المستويات.

 القمر  9.1

في الماضي، عندما كانت المجتمعات المبكرة أمومية في توجهها اعجتماعي والديني، استخدمت النساء زيادة الطاقة أثناء الدورة  

النساء  المنطل   ورت  الشهرية  ومن هخا  الدورة  للوقت هو  وقت  أول مقياس  المقدسة. وكان  الطقوس  الشهرية. كفترة من 

ا التنجيم  وعلم  القمرية  ل م  (Mascetti, 1990)  لقديمالتقويمات  وتمثيله  القمر  بأنوثة  اععتقاد  القديمة  الحضارات  فى  وساد   .

 الكبرى، وبقيت تثار  فى عالمنا الحديث. 

 

فى الل ات الحديثة، يوجد أثرًا للاعتقاد القديم بعلاقة  مث المرأة بدورة القمر، ففي الإنجليزية؛ ترتبط كلمة  الطمث  اشتقاقيًا  

)شهر(، والتي تتعل  بدورها   mensis والتى اشتقت من الكلمة اللاتينية Menstruation بكلمة  القمر  فطمث باعنجليزية هي

مين )القمر( وجخور الكلمات الإنجليزية )الشهر والقمر( . كما ارتبطت مراحل القمر بالمراحل العمرية للمرأة؛   Mene باليونانية

  .فالهلال يمثل العخراء، بينما يمثل البدر المكتمل المرأة المزدهرة كاملة الأنوثة، والقمر المتضاءل يمثل المرأة الحكيمة

لقُبت  عشتار  بأوصاف وألقاب عديدة معظمها يشير الى علاقتها بالقمر. فهي عابرة السماوات، وهي السا عة المنيرة وهي  

ألقاباً مشابهة؛ فهي سيدة السماوات وسيدة الشعلة المضيئة، وسيدة النور، والنار السا عة، وواهبة  اتخخت  اللامعة. و  إيزيس  

تحمل نفس الألقاب القمرية؛ فهى سلطانة السماء وهي قمر الروح والقمر الخالد ووصوعً الى السيدة مريم العخراء، نجدها النور. 

وقمر الكنيسة... وفى البرت ال يدعو الأهالى القمر بـ  أم الإله  بينما فى كثير من أنحاء فرنسا يدعو الفلاحون القمر باسم  السيدة 

 ( 2002)السواح،    ."العخراء

 

الهلال كما فى موضوع  امرأة سفر  أو  بالبدر  العخراء حيث ربطتها  بالسيدة مريم  المتعلقة  النصوي  التشكيلية  تدعم الأعمال 

الرؤيا  التى غكُرت في الفصل الثاني عشر من كتاب  رؤيا يوحنا ، ضمن سياق الحديث عن الصراع بين قوى الخير وقوى  

 أوصاف المرأة على مريم العخراء بينما فى تفسير تخر، المرأة تمثل الكنيسة.   الشر المُمثلة بالشيطان )التنين( وتنطب 

يخكر النص، أنّ للمرأة »تاج من اثني عشر نجمًا« تمثل الكمال، أو أسبا  بني إسرائيل، واعتمد عليه في تتويج مريم  سلطانة 

على السماوات والأرض ، في حين أنها قرُنت بالشمس والقمر للدعلة على مكانتها العالية عند الله. ويختم النص، بكونها محفوظة  

حديقة المسرات  كتاب  ( وهو رسم توضيحي عمرأة سفر الرؤيا من  1(.  فى الشكل رقم )5:  13رض، )في أمان مدة حكم الشر ل 

  - 1471)   ألبرخت ديورير(، وهو أحد أعمال الطباعة البارزة للحفار الألماني  2والشكل رقم )بالقرن الثاني عشر الميلادن،  

هلال  ضد التنين غى  يم قد صُورت مجنحة، واقفة بهدوء على  . وجدت الباحثة أن السيدة مروالخى يعالج نفس الموضوع  (1528

 السبع رؤوس  بنفس الوضعية تقريبًا، مما يؤكد سمة تواصل حضارن بخصوي هخ  الرموز البصرية. 
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الشكل رقم  ، ففي  فى الأعمال التشكيلية  عخراء اقترنت بالقمر كرمز لهاال ابات والصيد الهي إلهة    -فى الحضارة الرومانية  -ديانا

 Jacques (، وهو واحد من ثماني أعمال مطبوعة مرقمة من سلسلة  تماثيل ا لهة الرومانية  ، على اسم  جاك جون يلينك 3)

Jonghelinck الحفار أنتويرب. جسد  قاعة مدينة  في  الأصل  في  عُرضت  وقد  السبعة  الكواكب  وتلهة  باخوس  توض   التى   ، 

في شعرها    هلالتاجًا يعلو   ( الإلهة ديانا مرتدية  1721- 1820)  Abraham Delfos     ابراهام ديلفوس الهولندن    والرسام

   بكونها إلهة عخراء.  -فى رأن الباحثة  – نفسيًا ها بيدها بينما ت طي ثدييها بالقماش باليد الأخرى، وهي حركة ترتبط وتمسك قوس

 

 

 

  سم 26.4× 33.7 -بالألوان المائية والطباشير رسم -  1795-ديانا  - بعد كورنيليس كورنلزون فان هارلم ابراهام ديلفوس ، 3 شكل
http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.197344    

 

 
 

رسم توضيحي عمرأة سفرالرؤيا   ، لم يستدل على الفنان  ، 1 شكل
القرن الثاني عشر -من حديقة المسرات  

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Woman

_of_the_Apocalypse_(Hortus_deliciarum).jpg  

 
 

 باعة   ،  إمرأة سفر الرؤيا ،  ألبرخت ديورير ، 2شكل 
 .م1511 - سم28 × 39.3 ،  بارزة من سط  خشبي

https://www.metmuseum.org/art/collect

ion/search/336575 
  

http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.197344
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Woman_of_the_Apocalypse_(Hortus_deliciarum).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Woman_of_the_Apocalypse_(Hortus_deliciarum).jpg
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336575
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336575
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أثرًا على مفاهيم وأفكار با نية  مثل  الخيمياء   التى   القديمة  كان لرمز القمر وارتبا ه بالأنثى المقدسة فى العبادات الوثنية 

وبصفة رئيسية فى الثقافة السكندرية فى القرنين أو الثلاثة   –)ظهرت كنوع من الفنون فى الشرق الأقصى وفى الحضارة ال ربية  

قسمت النصوي الخيميائية القديمة العمل الخيميائئ الى أربعة مراحل .    (2018)عطا،  (.  ل المسيحيةقرون الأخيرة قبل دخو

 ، والإحمرارcitrinitas   ، والإصفرارAlbedo   ، واعبيضاضNigredo   وفقًا ل لوان التى ينتجها هخا العمل. وهم الإسوداد

Rubedo  .كلمة الإبيضاض Albedo اللاتينية العمل Albus  جاءت من  الثانية فى  المرحلة  المشرق، وهي  أو  ، أن الأبيض 

والخى يعنى حرفيًا اعغتسال من  (babtism) الخيميائى بعد الإسوداد، فمن مرحلة الموت والفوضى فى الإسوداد، يأتى التطهر

الشوائب. صور الإبيضاض فى الأعمال التشكيلية عادة كعخراء بيضاء أو أفروديت/ فينوس التى ورثت لقب )نجمة الصباح( من 

ار. كما ارتبطت هخ  المرحلة بالفضة، والقمر. شبهت مرحلة اعبيضاض فى كتابات الخيميائيين بمجئ الفجر بعد ليلة إنانا/ عشت

لمفهوم   Archetype  ويلة، أو  أورورا  إلهة الفجر فى الميثولوجيا الرومانية. وعند يونج، تعد  أفروديت  هي النمط الأساسي

 . (2018)عطا،   ، والأنيما فى الخيمياء هي زوجة/ أخت الخيميائىAnima  الأنيما

بعد  اعبيضاض  لوصف حالة  أنه مناسب  للتفسير، حيث  قد حمل مستويين  فينوس  أفروديت/  استخدام  أن  الباحثة،  اعتقاد  وفي 

  -الروحية فإن استخدام أفروديت التى تمثل الأنيماسوداوية الفوضى الأولى على مستوى الخيمياء العملية، وعلى مستوى الخيمياء  

التى تحمل المشاعر والعفوية والقيم الداخلية في عوعي الرجل وبالتالى تفت  / تنير له الطري     -العنصر الأنثوى فى عوعي الرجل

( وهو عمل منفخ بتقنية الحفر على خشب عرضى المقطع من واجهة كتاب  4الى أعماقه الداخلية. وهخا ما يوضحه شكل رقم )

أفروديت/ فينوس حاملة شعلتين من  صورت  بقلم نيكوعس دن لوكيس.     أساسيات الفلسفة الطبيعية: لمس نظام الجسد المختلط 

اليابسة مجسداً  الخيمياء، يركع بجوارها هرمس/ ميركيرن على  الميا  فى  النور( وهي تقف على رمز عنصر  النار )مصدر 

. وفي يد  صدفة ي ترف الماء بها. ويتشارك اعثنين فى ادخال مشاعلهما فى قارورة  ويلة، يعلو  عنصر الأرض فى الخيمياء

 فوقها مباشرة القمر، وهو رمز مرحلة اعبيضاض فى الخيمياء. 

 

 

 
 

استمرت رمزية القمر المُعبرة عن الأنثى المقدسة فى التتقل عبر التاري  والحضارات. وفى القرن العشرين، ومع تطور فنون  

قد  ور  فبشكل ع مثيل له.      أو الفن الحديثا رت نوفو حركة     ألفونس موتشا   رسام والمصمم التشيكيجسد ال الجرافيك.  

 وتم اععتراف به عالميًا باعتبار   سيد ملص  الفن الحديث  le style Mucha  نمط موتشا   يعُرف باسم أسلوبًا مميزًا أصب 

Master of Art Nouveau posterفقد ب موتشا  رفعت ملصقات    ،  نوفو   طراز     فني   ا رت  عام  .  الطباعة كشكل  فى 

موتشا النجوم على أنهم   جسدفي هخ  السلسلة،     .القمر والنجوموأسماها    لوحات زخرفية، نفخ موتشا سلسلة من أربعة  1902

لم تعد النساء  فسعى إلى تجاوز الوظيفة الزخرفية ل لواح من خلال استكشاف المعنى الأعم  لموضوعاته.  وشخصيات نسائية.  

 يطفون في الفضاء ويضاءن بضوء يشع من داخل التكوين.  أصبحن يقتصرن على الأهلة والتجويفات المزخرفة، بل  

حفر على خشب عرضى المقطع من واجهة كتاب    -كيرن(راتحاد أفروديت وهرمس )فينوس ومي -لم يستدل على الفنان -4 شكل
مكتبة جامعة ييل -1665 -باريس -أساسيات الفلسفة الطبيعية: لمس نظام الجسد المختلط، بقلم نيكوعس دن لوكيس   

https://collections.library.yale.edu/catalog/16297419   
  

 
 

https://collections.library.yale.edu/catalog/16297419
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تأملية ودرامية وليست حسية. في جميع اللوحات الأربع، يظُهر موتشا مهارة كبيرة في تقديم ملمس ولمعان    نأوضاعهوجاءت  

   المنسوجات ال نية.

رسمه بالحبر والألوان المائية، وتمت  باعته فى نفس العام بتقنية الطباعة  وهو عمل موتشا المسمى بـ  القمر ،    (5فى شكل رقم )

صور موتشا القمر كامرأة جميلة غات بشرة شاحبة وشعر فضي ترتدن فستانًا  ويلًا  ،  Color Lithographالمسطحة الملونة  

منسدعً يلف جسدها من منتصف الصدر إلى الأسفل. الجسد شبه العارى شائع في جميع اللوحات الموجودة في هخ  المجموعة  

ر اختيار موتشا لتقنية الحبر والألوان المائية  ويمكن أن يكون موتشا قد استخدمه للتعبير عن الجمال الرقي  لسماء الليل. ويعتب

مثل اللوحة عرضًا مثيرًا للإعجاب لمهارة  تُ   .والألوان ال نيةعلى الورق فى رسم العمل فعال بشكل خاي لتوضي  التباين العمي   

المرأة المعلقة وكأنها تطفو في الفضاء أمام قمر مكتمل  موتشا في الطريقة التي قدم بها التصميم المتدف  ل قمشة والخى أظهر  

وقد أضاف موتشا تباين ملحوظ بين اللون الأزرق العمي  لملابس المرأة والأبيض الحاد   .ولكنه يلقى الضوء على هلال مميز

لجسدها أمام الضوء المشع. جعل موتشا للمرأة تعبير تأملي حيث ترفع يدها إلى فمها، وترى الباحثة فى حركة اليد الخجولة على  

 .الفم، انعكاسًا لنمط  العخراء  الخى يرمز له بصريًا  ور الهلال 

فنون الجرافيك الحديثة فى العصر الحالى، حيث امتدت فنون الجرافيك لتشمل التصميمات فى  امتد تأثير رموز الأنثى المقدسة  

( نموغجًا لتناول  5والرسوم الرقمية التى تستخدم فى تصميم ملصقات الأفلام، وأغلفة الكتب والمجلات...إل . ويعد شكل رقم )

هي رواية خيالية للكبار لعام    لهة القمرإ ابنة  رسم الرقمي؛  رمز القمر كرمزًا ل نثى المقدسة، فى تصميم ل لاف رواية بتقنية ال

الماليزن    2022 لين تان للكاتب  القمر    تان كانت رواية  وقد  .   سو  إلهة  الصينية وأسطورة  الأولى مستوحاة من الأسا ير 

  في مجموعة ثنائية مخطط لها.   روايةأول    ىوه  Harper Voyagerبواسطة    2022يناير    11في    ت الرواية. نشُر ت   جتشان 

 برسم غلاف رواية  ابنة إلهة القمر .  Kuri Huang  كوري هوانجقامت الرسامة الصينية  

 كفنانة أصلية تمثل الطاقة ال زيرة للطبيعة والرمزية الزخرفية لأشكال الإنسان والحيوان.   Kuri Huang   كورن هوانج   ظهرت

بالصين، وتعيش     تشن دو في مدينة     كورن ولدت  .  Art novo   الفن الجديد  من الرومانسيين في فترة    ا مستوحفأعمالها  

. يعتمد عملاؤها على تكويناتها السردية والمتفجرة لأغلفة الكتب والألعاب   الأمريكيةنيويورك حلمها كفنانة عاملة في مدينة  

والملصقات والت ليف وترخيص المنتجات بالإضافة إلى الرسومات البيئية. تحب كورن رسم اكتشاف الأشكال والأنسجة الجديدة 

موضوعها في لوحات رقمية  التدف  الطبيعي لفي التقليد الرسومي باستخدام مجموعة متنوعة من المواد والأوراق التي تجمع بين  

 معقدة. 

                                     
 

 

 

بالحبر والألوان  رسم  -القمر -ألفونس موتشا -5 شكل

1902- المائية على ورق  

https://www.thehistoryofart.org/alphonse-

mucha/moon/  

  
 

 
 

غلاف رواية  إبنة إلهة   -  Kuri Huang كورن هوانج -6 شكل
  2022-رسم رقمي  -القمر 

https://www.behance.net/gallery/175068553/2022-

Book-Cover-illustrations 

 

 
 

https://www.thehistoryofart.org/alphonse-mucha/moon/
https://www.thehistoryofart.org/alphonse-mucha/moon/
https://www.behance.net/gallery/175068553/2022-Book-Cover-illustrations
https://www.behance.net/gallery/175068553/2022-Book-Cover-illustrations
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 الثعبان/ الحية:   9.2

يش ل هخا الرمز مساحة ع يمكن تجاهلها في خيال البشرية، وع ينطب  هخا الحكم على الإنسان القديم فحسب، فما يزال رمز  

الإنسان والأفعى منخ بدء الخليقة يلاحظ أنها علاقة ديناميكية الثعبان/ الحية يثير اهتمام الإنسان المعاصر. والمتتبع للعلاقة بين  

 بين معانى الخير والشر، وبين التقديس والتحريم.  بل ت يرت هخ  العلاقةعلى حال واحد.   ستقرنشطة، لم ت

 – كما لوحظ    -في التجسيدات القديمة و خر العصر الحجرن القديم وأوائل العصر الحجرن الحديث، غالبًا ما ارتبطت الإلهة  

 . بالثعابين، فالثعبان، رمز مرتبط بالطاقة الأنثوية والحكمة والتجديد. إنه يمثل قوة الحياة البدائية والقوة التحولية ل نثى المقدسة

•  :  Minoan snake goddessالإلهة الأفعى المينوسية  أولًا

تعد واحدة من المقدسات التي رافقت عبادة الأفعى. وقد )حكمت ما قبل العصر الكلاسيكي في الألفين الثالث والثاني )ق.م( فى 

الضارة(   والحشرات  الحيوانات  من  البيت  تحمي  الأفعى  لأن  نظرا  البيت  ربة  عليها  وأُ ل   المينوسية،  كريت   جزيرة 

 (Yao, 2022)  . تمثل التماثيل الص يرة للإلهة الأفعى أعلى مستوى من نحت الحضارة المينوسية في هخ  الفترة ، بنمخجة واقعية

ودقيقة ونحت دقي ، وهو مزيج مثالي من الرموز الحيوانية للثعابين والشخصيات الأنثوية المينوسية. وهناك ثلاثة أشكال رئيسية  

أغرع مفتوحة تحمل ثعبانًا بكلتا يديها، والنموغج الثاني ثعبان يطوق غراعيها، والثالث للنمخجة: أحدها هو شخصية بشرية واقفة ب

وقد صورت الإلهة الأفعى المينوسية، بتمثال من القيشاني والخهب يعود تاريخه إلى    هو ثعبان على الجسم أو الرأس كزخرفة.

ة وعينين كبيرتين وشفتين ممتلئتين وأكتاف قوية ورقبة )ق.م( كامرأة غات وجه أنثون بأنف مرتفع وحواجب كثيف 1600حوالي 

الليبي وثديين عاريتين مستديرين، وخصر رقي    الطراز  أو قبعة عالية، وتنورة  ويلة مكشكشة على  تاجًا  وغراعين، مرتدية 

السباق غكر . شكل رقم ) للنموغج الأول  بكل يد وفقًا  المينوسية في (  7وأرداف ممتلئة. تحمل ثعبانًا  يبالغ تمثال الإلهة الأفعى 

الأنثى  أجل خصوبة  من  والصلاة  والثناء  البدائية،  الأنثوية  الخصوبة  عبادة  فكرة  على  يدل  مما  للإناث،  الإنجابية  الخصائص 

 وتكاثرها، كما يحمل معنى أم الأرض، التى تتعايش مع الطبيعة وت خن كل الأشياء. 

 

 

 : Medusa ميدوساثانياا:  •

شخصية مشهورة من الفن اليوناني القديم. يظهر وجهها في جميع الأعمال الفنية في سياقات مختلفة سواء كان شرسًا وغريبًا أو 

أنها رمز يستخدم للحماية من السلبيات ودرءها، فهي تمثل تهديداً خطيرًا  أنثويًا وهادئاً. ويشير التفسير الأكثر شيوعًا لميدوسا إلى  

نحت وجه ميدوسا على  المعدات العسكرية للجنود  . ولخلك تم  يهدف إلى ردع تهديدات خطيرة أخرى، صورة للشر لصد الشر

لحماية   بقوة كبيرة  يتمتع  أن وجودها  فكرة  الدرع  فقد عزز وجود ميدوسا على  الخوغات والدروع والأوشحة.  اليونانيين، مثل 

القدسية  مرتديها من الأعداء القديمة    -تقدم أعمال متعددة  .  وبخلك فهى تملك شكل من أشكال  صورة واسعة    -حسب المصادر 

القرن الثامن ق.م. وفقًا لثيوجوني  هسيود ،  اليونان فى   هسيود  شاعرا  و، كما فى أعمال  هوميروس   يدوساالنطاق ومتنوعة للم

نت ميدوسا واحدة من ثلاث أخوات جورجونات. كانت ميدوسا فانية، في حين كانتا ا خريتان خالدتين. ولم تنتشر ميدوسا غات  كا

لأسطورة ميدوسا من أوائل القرن الأول الميلادن.    م، في رواية الشاعر الروماني  أوفيد   .الشعر الأفعواني حتى القرن الأول ق

)أنها كانت أنها كانت الأجمل من بين الأخوات الثلاث ، ولديها شعر يحظى بإعجاب واسع النطاق. بعد أن اغتصبها  بوسيدون  

 لندن  -هيراكليون الأثرنمحفوظة بمتحف  -قصر كنوسوس   -ق.م 1600الإلهة الأفعى من كريت من الحضارة المينوسية ، ح.  -7 شكل
-archaeological-crete/heraklion-museums/heraklion-https://joyofmuseums.com/museums/europe/greece

goddess-museum/snake/  

https://joyofmuseums.com/museums/europe/greece-museums/heraklion-crete/heraklion-archaeological-museum/snake-goddess/
https://joyofmuseums.com/museums/europe/greece-museums/heraklion-crete/heraklion-archaeological-museum/snake-goddess/


 

 

 JAARS       jaars.journals.ekb.egلمجلة |  © 2023 حقوق النشر

217 

 واخرون نشوى محمود عبد الدايم  – JAARS 2023 ديسمبر .8 .  العددالخامسالمجلد 

 

 

 

 

إله البحر فى الأسا ير اليونانية داخل معبد الإلهة العخراء  أثينا ، فحولت الإلهة شعر ميدوسا إلى ثعابين كريهة كعقاب... وعلى 

الرغم من أن ميدوسا في نسخة أوفيد هي الضحية وليس الجاني، إع أن انتهاكها يصُورعلى أنه تدنيس للمساحة المقدسة التي تثير 

وكما وجدت ميدوسا في أنواع متعددة من القصص في السجل الأسطورن، .  (Karoglou, 2018)عليها(    غضب الإلهة العخراء

استلهم العديد من الفنانين شخصية ميوسا بطرق مختلفة، فقد انعكس فى حيث  فقد تم تصويرها أيضًا بطرق متعددة في الفن القديم

 Godfried   جودفريد مايسفى عمل للرسام والمصور الهولندن  وفيما يلى    أعمالهم، ادراكهم الفردن لشخصية الميدوسا.  

Maes  (1649  –  1700( شكل رقم )الملام ، تصرخ بشراسة بينما تخرج من 9م فيه ميدوسا بوجه غاضب وحاد  ( صور 

رأسها ثعابين متلوية وملفوفة تعض بعضها البعض بشراسة، ويعد هخا العمل من الأعمال القليلة التى صورت للثعابين شخصية  

ابل ملام  وجه ميدوسا نفسه. و باع، وكأنهم انعكاس ل ضب ميدوسا، فهم يعضون ويخنقون بعضعم البعض بملام  شرسة تق

 فميدوسا فى هخا العمل هي القوة الأنثوية ال اضبة.

( صور فيه  1829  –  1904)  Frederick Sandys   فريدريك سانديز عمل للرسام البريطاني  ( وهو  8فى شكل رقم )بينما  

رأس ميدوسا بنسختها الجميلة، وترج  الباحثة أن في نسخة سانديز تعا فًا مع شخصية ميدوسا باعتبارها ضحية كما غكُر في  

نسخة أوفيد ل سطورة؛ حيث صورها كامرأة غات مظهر حزين ناتج عن ألم تحولها. فرأسها المجن  محا  بخصلات شعر جميلة 

ي القطع فى عنقها، ورسم الثعابين تخرج من خلف رأسها فى خلفية العمل وبدرجات ظلية فاتحة ليحول عيني  ملفوفة مما أخف

فى انجاح فكرة العمل، فاختيار     الرائى عن مفهوم الجرجون غى الشعر الثعباني، كما ساهمت معالجة سانديز للدرجات اللونية

لدرجات اللون الأسود واستخدام اللون الأحمر حول منطقة العينين والفم، واختيار  للون ورقة يميل ل خضر قد عكسوا نظرات 

 ميدوسا الحادة التى تمتزج بنوع من الألم، وهى تحدق بشدة ل مام لتواجه المشاهد.  

 

 

        
 
 

 

 

 

 

رسم بالطباشير الأسود  -رأس ميدوسا  –فريدريك سانديز  -9 شكل
 -انجلترا -1875حوالي  -والأحمر على ورق يميل ل خضر 

متحف فيكتوريا و تلبرت -سم 54.6× 72.7   

https://collections.vam.ac.uk/item/O15034/med

usa-drawing-sandys-frederick / 
  
 

 

قلم وحبر بني ، مع تثار   -رأس ميدوسا  - جودفريد مايس -8 شكل
 سم18.1×  24.5 -1680 -من الطباشير الأسود، على ورق بيچ

https://www.artic.edu/artworks/242705/he

medusa-of-ad 

 

  
 

 

https://collections.vam.ac.uk/item/O15034/medusa-drawing-sandys-frederick%20/
https://collections.vam.ac.uk/item/O15034/medusa-drawing-sandys-frederick%20/
https://www.artic.edu/artworks/242705/head-of-medusa
https://www.artic.edu/artworks/242705/head-of-medusa
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بينهم؛   المعاصرين،  ومن  الجرافيك  فنانى ومصممي  إلهام  فى  الثعبانى  الشعر  ذات  المهيبة  "ميدوسا"  الإيطالى  تستمر  جياني  "المصمم 

مدفوعًا  كان    والمسرحي.  قام ببراعة بنقل الموضة إلى شكل من أشكال الأداء الفني، الساحر حيث    ،مبتكرًا حقيقياً  " الذى كانيرساتشيڤ

 بشغف لا يعرف الخوف لمهنته وتقدير للفن الكلاسيكي والهندسة المعمارية، والتي استخدمها لإعادة تعريف عالم الموضة. 

لد في ريجيو دي كالابريا في جنوب إيطاليا، وهي جزء من المنطقة التي كانت  و  فقد  التراث والأساطير الهيلينية.  ب يرساتشي  ڤجياني  تأثر  

الإغريق منذ عدة قرون، وتركوا بذلك بصمة لا تمحى للثقافة    هااستعمر  حيث   أو اليونان العظمى    Magna Graeca" ت عرف سابقاً باسم  

  علم قد تكون تلك السنوات الأولى في ريجيو دي كالابريا هي المكان الذي   التي لا يزال الكثير منها قائمًا حتى يومنا هذا.  والتقاليد اليونانية

(  Trinacriaلأن اسم صقلية القديم باليونانية كان )  –   لم صقليةعلى ع  الميدوسا  فقد ظهرت    "،ميدوسارأس  ـ" لأول مرة ب فيه    ڤيرساتشي

 .  شكل الجزيرة التي تشبه المثلث ومعناه الثلاث نقاط وهو 

، في ذلك الوقت يظهر فقط اسم  1980، لم يصدر جياني شعارًا للشركة حتى عام  1978في عام    يرساتشيڤبينما بدأت العلامة التجارية  

 Haute( أول مجموعة كاملة لها:  يرساتشيڤ. خلال هذا الوقت، أصدرت العلامة التجارية )التي كانت تسمى آنذاك جياني  يرساتشيڤجياني  

Couture  وبعد أكثر من عقد من ظهور الشعار الأول، تم تقديم "رأس ميدوسا" كعنصر أساسي في  1993. ثم فى عام  1989، في عام ،

العلامة التجارية. أثار اختيار جورجون ميدوسا العديد من الأسئلة. ومع ذلك، فإن اختيار مثل هذا الشعار البارز ساعد بلا شك في دفع  

تغييرًا آخر في الشعار، فأسقط إسم "جياني" ليأخذ رسمياً الاسم    يرساتشيڤ، قدم  1997. وفي عام  ةادة الدولي العلامة التجارية إلى الإش

التجارية.  يرساتشي ڤالشهير   للعلامة  الجديد  ليتناسب مع الاسم والشكل  ليكون خطًا غامقاً  الخط  تغيير  برأس ميدوسا وتم  . وتم الاحتفاظ 

(Lau, 2023)  ( حددة أح10شكل رقم حاطة بإطار دائري من المفاتيح اليونانية    ادية( ظهر رأس ميدوسا كصورة م  أنماط –اللون ،م 

الجوهرية. تميزت مجموعة    يرساتشيڤوهو شكل آخر من أشكال تصميم    –زخرفية هندسية تعتمد على خطوط مفردة تلتف مثل المتاهة  

مع أو بدون الشعار، مكررًا الخط ، المصمم    سود،الألوان الرسمية بتركيبة أحادية اللون، ولكن يمكن أيضًا رؤية الشعار باللون الذهبي والأ

  يرساتشي ڤأطلق المصمم نفسه على الشعار )ولاحقاً على دار الأزياء( اسم "الجمال القاتل"، كما اعتقد المنافسون أن شعار  ).   1993في عام  

بدبابيس في ملابسهم،   يرساتشيڤعروض    أظهر نوعًا من السحر على كل من العملاء والمنافسين المحتملين. فكانوا هم والنقاد يأتون إلى

 (Vercase Logo, 2023)  .( من العين الشريرة ميهموالتي اعتقدوا أنها ستح

 
 

 

 

1997نسخة عام  –  يرساتشيڤشعار ماركة   -يرساتشيڤجيانى  -10 شكل  
https://1000logos.net/versace-logo 

  

https://1000logos.net/versace-logo
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 الرقم ثلاثة:  9.3

ثلاثة  يرمز   الروحي،  رقم   التوليف  الخن  )إلى  الصراع  حل  يمثل  إنه  العوالم.  من  كل  خل   الثنوية مبدأ  طرحه  يوهو صي ة 

Dualism  . هندسيًا يتم التعبير عنه بثلاث نقا  وبالمثلث. هو و. وهو يشكل نصف دائرة تتكون من: الوعدة، والخروة، والهبو

   (Cirlot, 1971). (الرقم المعني بالمبادئ الأساسية، ويعبر عن اعكتفاء، وأخيرًا ، يرتبط بمفاهيم الجنة والثالوث

اقترن الرقم ثلاثة فى العديد من الحضارات بالأنثى المقدسة، فتارة يكون إلهة  ثلاثية  غن ثلاثة أوجه أو ثلاثة أجساد، وتارة  

اختلف وصف وتجسيد ما يمثله  الرقم ثلاثة  فى الفكر  أخرى يجسد الرقم قدسية القدر والمصير. وبتعدد الحضارات ومرورها؛ 

ينُظر إلى الإلهة الثلاثية على أنها  الأسطورن. وعحظت الباحثة ارتباً ا بين رمز  الرقم ثلاثة  ورمز القمر الخى سب  غكر .

العخراء والأم  بأنها  الثلاثة  الأشكال  غالبًا ما توصف هخ   في كائن واحد.  أو شخصيات مميزة متحدة  ثالوث من ثلاثة جوانب 

فى  والعجوز، وكل منها يرمز إلى مرحلة منفصلة في دورة حياة الأنثى ومراحل القمر، حيث أن للقمر ثلاثة أ وار منخ ظهور   

أول الشهر الى اختفاء  تمامًا فى تخر . الطور الأول هو الهلال؛ الخى يتزايد تدريجيًا ويتحول من خيط رفيع الى قري مكتمل. 

الثانى هو البدر؛ الخى يتوسط السماء وينيرها بكامل استدارته. والطور الثالث؛ هو الفترة التى يتناقص فيها القمر حتى   والطور

 .يعود هلاعً مرة أخرى

حسب بالليالى، ومرور الشهور يحُسب بظهور  اعتبرت الشعوب القديمة حركة القمر مؤشرًا على مرور الزمن، فمرور الأيام يُ 

القمر الجديد، والعام يحُسب بانقضاء اثنى عشر قمرًا متتاليًا. وكانت حركة القمر تصنع حركة الزمن. ولأن القمر هو أحد رموز 

ي جميع أنحاء الفولكلور الأوروبي، هناك إشارات متكررة  ففالإلهة، فقد سيطرت الإلهة على الزمن، ومن ثم، الأقدار والمصائر.  

إلى الأقدار الثلاثة، وهم كائنات أسطورية نسجوا المصير متحكمين في الماضي والحاضر والمستقبل. حياة كل شخص هي واحدة  

   من خيو  القدر حيث يتم نسجها والتلاعب بها وقطعها.

 

سدن القدر. وأسماؤهم  كلوثو  Moiraiالمويراي"  في الميثولوجيا الإغريقية، وجدت  ربات القدر  أو   ، وهن ثلاث أخوات يجُح

Clotho      الة أو الناسجة( التي تصنع الخيط لكل حياة بشرية، و عشسيس )الموزعة( التى تقيس  ول هخا   Lachesis)ال زَّ

لتقرر متى ستنتهي حياة    Atroposالخيط، و أتروبوس    الخيط  تقطع  الموت( وهي من  أن  تفاديها ،  يمكن  )حرفيًا  التي ع 

، جالسات معًا في  Jan Muller   (1571-  1628)   چان مولرالهولندن  (، أظهرهم عمل الحفار  11الشخص. في الشكل رقم )

منظر  بيعي صخرن، يطل على سهل قاحل به عدد قليل من المباني على مسافة بعيدة. في الوسط توجد  كلوثو  تدور خيط  

الحياة لجميع البشر، وعلى اليمين تجلس  عشسيس  بظهرها وتقيس الخيط الخى يحدد  ول حياة الفاني، وقد جسد  مولر  كلاهما 

ا، مما يلي  بكيانات تتحكم فى قدر البشرية، يبينما على اليسار، تجلس  أتروبوس  مديرة ظهرها لأختيها  لتبدوان منش لتان جدً 

  باسترخاء وع مباع  وهي تقطع الخيط بأسنانها فى إشارة إلى لحظة الموت. ومن الملاحظ أن تنفيخ مولير لأجساد الثلاث شخصيات 

عكس التزامًا بالنسب الإغريقية المثالية، مع إضفاء  ابع غكورن ظهر فى بروز العضلات وعدم إسدال الشعر ليضفي قوة تلي   

 بهيبة ما تمثله تلك المصائر الثلاثة.

 

وجدت   حيث  الإسكندنافية،  الأسا ير  في  الإغريقيات  للمويران  صداً  تخل    ،Nornsالنورنات"  هناك  نسائية  كائنات  وهن 

المصير وتتحكم فيه. وهخا يجعلهم أقوى الكيانات في الكون، أكثر من ا لهة، لأن ا لهة عرضة للقدر تمامًا مثل جميع الكائنات  

،  Fáfnismálالأخرى )حسب الأسا ير الإسكندنافية(. وفقًا لأحد أوصاف النورنس في القصيدة الإسكندنافية القديمة  فافنيسمال   

هناك عدد كبير منهم، وع أحد يعرف العدد الدقي . بعضهم يأتي من ا لهة، والبعض ا خر من الجان، والبعض ا خر من الأقزام. 

رواية أخرى أصبحت )ربما عن جدارة( الصورة القياسية التي   الإسكندنافية لديها  Völuspáومع غلك، فإن قصيدة  فولوسبا   

يربطها الناس اليوم بـ النورنس . في قصيدة  فولوسبا ، النورنس كائنات غامضة ع يبدو أنها تأتي من أن من الأنواع المعترف 

أسماؤهم إلى قدرتهم على بناء محتوى  بها من الكائنات التي تسكن العالم ا خر الإسكندنافي. بل هم فئة خاصة. وهن ثلاثة، وتشير  

)ما يأتي حاليًا إلى    Verdandi   يرداندنڤ)الماضي(، وكلمة شائعة للقدر في حد غاته، والثانية    Urdالزمن: أحداهن  أرُد   

تحت شجرة العالم   Urßarbrunnr)ما سوف يكون( وهن يعشن في قاعة بجوار  بئر القدر     Skuldالوجود( والثالثة  سكالد  

، الشجرة القوية في وسط العالم ا خر الإسكندنافي، والتي تحمل العوالم التسعة في أغصانها وجخورها.  Yggdrasil إيجدراسيل   

الرسام   الموضوع كما هو موض  في عمل  التى تناولت هخا  الجرافيك  للنورنس هو ما عززته أعمال  الوصف  ويبدو أن غاك 

 ( 12م( شكل رقم )1855 –  1921)  Johannes Gehrts  چوهان ِّس جيرتس  والحفار الألماني
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الأسا ير، وه أخرى عبرت عنهم  كائنات  بنات    ؛GRAEAE"جرائييه"    نثلاثة  المسنات ،    يتو سو   فوركيس  النساء 

رمادن منخ وعدتهم وسن واحد وعين واحدة مشتركة، وقد استعاروهما من    هنتلهة البحر.  دينو  و  إنيو  و بيمفريدو . شعر 

بعضهم البعض عندما أرادوا غلك.  ومن المعتقد بشكل عام أن جرائييه هن تجسيداً للرغوة البيضاء التي توجد على أمواج البحر.  

وحكمة عظيمين. )ففي مقولة أفلو ين بأن أعطيت للجرائييه سلطة قضائية على المستنقع. كما أعطتهم العين المشتركة، معرفة  

العين لن تكون قادرة على رؤية الشمس إغا لم تكن هي نفسها شمس بطريقة ما. وبالنظر إلى أن الشمس هي مصدر الضوء وأن 

الفهم( إلى  وترمز  روحيًا  فعلًا  تمثل  الرؤية  عملية  فإن  والروح،  الخكاء  إلى  يرمز  أسطورة    .الضوء  في  جرائييه  غكر  ورد 

بيرسيوس  وميدوسا، فمن خلال سرقة عينهن أثناء تمريرها فيما بينهن، أجبرهم  بيرسيوس  على إخبار  بمكان وجود الأشياء  

السويسرن   والمصور  الرسام  وقد جسد  ميدوسا(،  مكان وجود   ، أخرى  إصدارات  )وفي  ميدوسا  لقتل  اللازمة  هنري  الثلاثة 

 . (13عادة بيرسيوس عين جرائييه فى شكل رقم )إ( مشهد 1741 - 1825) Henry Fuseli  فوسيللي

 
 

 

غائر )الحالة   باعة من سط   -المصائر الثلاثة   - چان مولِر -11 شكل
 م1589حوالى  -سم 25× 30 -الثالة من أربع حاع(

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/3739

96?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;wh

at=Engraving&amp;ft=goddess&amp;offset=60&amp;r

pp=80&amp;pos=93 

  
 
 

 
 

  -النورنات الثلاثة يحيطن بطفل - چوهانّسِ جيرتس -12 شكل
 .لم يستدل على المقاس -م 1901م 1889بارز  باعة من سط  

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Die_No

  rnen_(1889)_by_Johannes_Gehrts.jpg  
 

 
 

لم يستدل على تقنية العمل أو مقاسه  -م1800و1970بين  -بيرسيوس يعيد عن جرائييه  --هنرن فوسيللى  -13 شكل  
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:F%C3%BCssli_1960P30_Perseus_Returning_t

he_Eye_to_the_Graiai,_1790-1800.jpg 

   
 

 
 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/373996?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;what=Engraving&amp;ft=goddess&amp;offset=60&amp;rpp=80&amp;pos=93
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/373996?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;what=Engraving&amp;ft=goddess&amp;offset=60&amp;rpp=80&amp;pos=93
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/373996?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;what=Engraving&amp;ft=goddess&amp;offset=60&amp;rpp=80&amp;pos=93
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/373996?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;what=Engraving&amp;ft=goddess&amp;offset=60&amp;rpp=80&amp;pos=93
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Die_Nornen_(1889)_by_Johannes_Gehrts.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Die_Nornen_(1889)_by_Johannes_Gehrts.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:F%C3%BCssli_1960P30_Perseus_Returning_the_Eye_to_the_Graiai,_1790-1800.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:F%C3%BCssli_1960P30_Perseus_Returning_the_Eye_to_the_Graiai,_1790-1800.jpg


 

 

 JAARS       jaars.journals.ekb.egلمجلة |  © 2023 حقوق النشر

221 

 واخرون نشوى محمود عبد الدايم  – JAARS 2023 ديسمبر .8 .  العددالخامسالمجلد 

 

 

 

 

ملاح إع  الباحثة  تستطع  معًا  ة  ظلم  أسطورتين  الشهيردمج  المتحركة  الرسوم  فيلم  أنتجته    في  والت  الخى    ديزنيشركة 

،  الفيلم فى  الأقدار    تورليس استثناءً. صُ   كليسديزني الحريات الإبداعية في أفلامها، وهير  طب  البًا ما تف  (*)   Hercules رقل ه

الأسا ير اليونانية   يتشاركن عين واحدة بينهم، وبينما ع تعرض أقدار  من النسوة العجائزعلى أنهم ثلاثة    (14أنظر شكل رقم )

   ينطب  عليها هخا الوصف. رائييه ج، فإن ثلاثية الصفة ال ريبةهخ   مويران  

 
 

 

  

أن رمزية    عحظتكما   الواحدة  ثلاثة الرقم     الباحثة  العين  تأثيرها من  المرتبطة بعنصر  امتد  قد  الأمومية،   القديمة   الديانات 

فبحلول أواخر عصر النهضة، أصبحت الأيقونوجرافية المسيحية، )الديانات الأبوية حتى وصلت الى  الى  ،  ومفهوم العِرافة والقدر

  يمثل الثالوث المسيحي  قدالعين التي ترى كل شيء موضوعًا شائعًا في الفن الأوروبي، حيث غالبًا ما تكون العين محا ة بمثلث 

العين التي ترى كل شيء، كما  وجود  على الرغم من أن العين نفسها قد تكون إضافة عحقة. وغالبًا ما كانت عمارة الكنيسة تتميز ب 

عشر والسابع عشر؛ وهي مجلدات ص يرة تحتون على قصائد فعلت  كتب الشعارات  التي أصبحت شائعة في القرنين السادس  

استمر ارتبا  الثالوث بالعين الواحدة، حيث تبنا  أحد أشهر الرموز البصرية و  (Baker, 2020)قصيرة وصور ورموز مجازية(.  

العناية الإلهية مرة أخرى على ظهر ختم الوعيات المتحدة  التى ما زالت حاضرة وبقوة فى عالمنا المعاصر، فقد ظهرت عين  

الأمريكية، كما توجد صورته على ظهر العملة الأمريكية من فئة الواحد دوعر، حيث يوجد شكل هرم ناقص، وبأعلا  تتموضع 

 (15عين واحدة داخل مثلث يكمل قمة الهرم الناقص. وتنطل  منه أشعة نور تمثل قدسية الرموز شكل رقم )

 
 

 

 
وهو الفيلم الكرتوني الطويل الخامس    1997من إنتاج وتوزيع شركة والت ديزني للرسوم المتحركة صدر عام  غنائى  فيلم رسوم متحركة    وه  هرقل:(*) 

هاديس.راجع:    له الشرإضد  هرقل  والثلاثون الخن تنتجه ديزني. الفيلم يستند إلى م امرات هرقل, ابن زيوس, في الميثولوجيا الإغريقية ويحكي عن صراع  

https://en.wikipedia.org/wiki/Hercules_(1997_film)  : م55:1، الساعة: 25/7/2023تاري  التصف 

 

عين العناية الإلهية مطبوعة على ظهر العملة الأمريكية )فئة واحد دوعر( -15 شكل  
https://en.wikipedia.org/wiki/Eye_of_Providence#/media/File:Dollarnote_siegel_hq.jpg 

1997   -انتاج شركة والت ديزني -لقطة من فيلم هيركليس –الأقدار الثلاثة  -14 شكل  
https://historydaily.org/three-fates-greek-mythology/3   

 

 
 

https://en.wikipedia.org/wiki/Hercules_(1997_film)
https://en.wikipedia.org/wiki/Eye_of_Providence#/media/File:Dollarnote_siegel_hq.jpg
https://historydaily.org/three-fates-greek-mythology/3
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هوم الأنثى  فيمكن القول أن العديد من الفنانين المعاصرين ما زالوا متأثرين بالرموز المختلفة بمعة فنون الجرافيك المعاصرة،  ببمتا 

لرسامة والمصورة الأمريكية  لمنفخ بالألوان المائية  ( وهو عمل  16شكل رقم )،  مثال على غلك  .حتى وقت كتابة هخا البحث   المقدسة

 لو  نشأت  فقد  .  يتناول تصورها الشخصي عن المصائر الثلاثة بإسلوب معاصر    Stephanie Law  (1976-   )   ستيفاني لو 

عملت  ستيفاني . في وقت مبكر،  أعمالهاتردد صداها في  والتى    في كاليفورنيا، وكانت محا ة بثروة الإلهام الطبيعي من حولها

 . الرسوم التوضيحية والألعاب، ولكن في العقود الأخيرة ركزت أكثر على مجموعة أعمالها والمعارض والمنشوراتب لو 

الحدود بين الحلم والواقع. حيث تتعم  في الل ة التصويرية للقصة الرمزية، وتستكشف الأسا ير في    ستيفاني لو تتتبع صور  

سياقات جديدة، وتطارد عوالم ص يرة من وجهة نظر الحشرة، وتسلط الضوء على جمال النمو واعنحلال الموجود في الطبيعة. 

بنسج الملمس والألوان المائية وأوراق الخهب والفضة والحبر وتخل  قطعًا معقدة غات  بقات. في مزيج من الأنما    لو   تقوم  

المألوفة للمفاهيم الأسطورية،   Archetypesتعتبر الأنما  الأساسية  .  العضوية والنماغج الأصلية  هي أساس الجاغبية العالمية 

ة الرقص. فقد كانت ستيفاني راقصة منخ ما يقرب من عقدين وهخا مختلط بحرك  لو   ستيفاني  وهي أحد الملهمات المميزة لأعمال  

 تلك التجربة حول كيفية تحرك جسم الإنسان وعوا فه لإنشاء جسر في أعمالها الفنية.  تستخدمقد امن الزمن، و

 

 
 

 : والملاحظات النتائج  .10

 :تستنج الباحثة من عينة الأعمال السابقة بهخا البحث أن

مفهوم الأنثى المقدسة قد خل  رموزًا بصرية مصاحبة مثل القمر والثعبان والرقم ثلاثة للتعبير عن المفهوم فى مختلف   •

 الثقافات والحضارات والأزمنة، القديمة منها والمعاصرة. 

، بل وقد لمعتقدات الدينية والثقافية والموروث الشعبىاختلف باختلاف الشعوب، واعن الأنثى المقدسة،  البصرن  التعبير   •

فقد ساهمت فنون وبالتالى  اختلفت المعالجة البصرية لموضوع الأنثى المقدسة وفقًا للإدراك الفردن الخاي بكل فنان  

 .رموز البصرية الخاصة بالأنثى المقدسةالتطور الجرافيك القديمة منها والمعاصرة فى 

 فنون الجرافيك الحديثة قد تأثرت بمفهوم الأنثى المقدسة  •

ستيفانى لو -16 شكل ألوان مائية وورق الخهب على لوح خشب - المصائر الثلاثة  -    25.4 ×25.4    2018 - -سم 

https://shadowscapes.com/image.php?lineid=34&bid=1598 

 
 

 

https://shadowscapes.com/image.php?lineid=34&bid=1598
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 التوصيات:    .11

  :بـ توصي الباحثة

دراسة المؤثرات الدينية الثقافية والنفسية وراء الأعمال الجرافيكية المعاصرة، حيث تبين من خلال العينة وسع فى  الت •

مثل مفهوم الأنثى المفاهيم الدينية والثقافية الشرقية القديمة  أعمال الجرافيك المعاصرة والحديثة قد تأثرت بالبحثية أن  

 .  المقدسة

، حيث أنه من خلال العينة البحثية تمت ملاحظة كاديميات الفنيةفي كليات الفنون والأ   تاري  الفنتطوير مناهج  اعهتمام ب  •

 قديمة قِدم العالم.  وضعية أن كل ما يسمى بالفنون الحداثية والفنون المعاصرة لهما جخور وروافد ثقافية ودينية 
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