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 الملخص 

ويبدأ بدراسة منابع رؤيته الفنية   ، "يقوم البحث بدراسة ماهية الرمز كمعادل فلسفى للتعبير فى أعمال المصور المصرى"ممدوح عمار
وتوجهاته   ودراسته،  نشأته،  الفلسفي، وحسه  مثل:  بعالمه  الخاصة والمرتبطة  التصويرية  تحليل رؤيته  ثم  والفنية،  والثقافية  الحياتية، 

الصوفي، لخلق عالم موازي يحمل سمات ميتافيزيقية مشحونة بتعبير عاطفى غنى بالفكر وتنوع الأداء والتقنية وفقاً لطبيعة الموضوع،  
الذي لا يحمل نفس    - ذلك الرمز  - الخصوصية والتفرد من خلال ابتكاه الذاتي للرمز  مما ساعده على بلورة لغة تعبيرية مصرية شديدة

المفهوم المتداول والمتعارف عليه، وإنما هي تركيبات وتحويرات للعناصر المختلفة مشبعة بمعان باطنية مركبة، خلق من خلالها مفاهيم 
ه المعبرة عن متناقضات الحياة "بالسيرك"، ثم الاتجاه بالتعبير عن مستحدثة تعبر عن فلسفته الخاصة ورؤيته للحياة، بداية من رموز 

الفقد الإنساني من خلال "الأثر" كرمز للحاضر الغائب، وكذا رؤيته الفلسفية التعبيرية لواقع مصر السياسي إبان النكسة ثم الانتصار،  
ي أعماله التصويرية الخاصة بعرائس القرنة، والجياد الخشبية،  وأخيراً أثر النزعة "الأنثروبومورفية" أو "الأنسنة" على تعبيرية الرمز ف 

في واقع مزجه "عمار" بالخيال، وأكده برؤية غرائبية شديدة الخصوصية فخلق منه فكراً رمزياً يحمل جوهر وطبيعة النفس    والغربان..
 الإنسانية

 الكلمات المفتاحية 

 الرمز؛ ممدوح عمار الحديث؛ المصري التصوير

ABSTRACT 

Research studies the symbol as a philosophical equivalent of expression in the paintings of the Egyptian 

painter "Mamdouh Ammar", beginning with studying sources of his artistic vision, such as his 

upbringing, studies, life, culture and artistic orientations through which he created innovative concepts 

that express his own philosophy and vision of life. Starting with his symbols expressing the 

contradictions of life in the "circus", then the direction of expressing human loss through the "Effect" 

as a symbol of the absent present, as well as his expressive philosophical vision of Egypt's political 

reality during the setback then victory, and finally the impact of the "Anthropomorphic" or 

"Humanization" trend on the expressiveness of the symbol, his paintings of Gourna brides, wooden 

horses, and crows.. in a real artistic vision that Ammar mixed with imagination, and confirmed it with 

a very special exotic vision, creating from it a symbolic thought that carries the essence and nature of 

the human soul. 
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 المقدمة  .1

اتجهت ذهنية الإبداع خلال القرنين العشرين والواحد والعشرين إلى حالة دائمة من التوقد والبحث عن أشكال متقدمة للرمز، 

حينما وجدت الذهنية الإبداعية أن رسم   -ذلك  -التأثير والإدهاش  فى محاولات مستمرة للتوصل إلى الأقوى إقناعاً، والأقدرعلى

 لاتها المألوفة قد بات معيقا لحرية تعبير الفنان عن ذاته. وتصويرالعناصر بماهيتها ودلا

إنه الخروج من دائرة الحقيقة والمباشرة إلي عالم المجاز الرحب، فتخرج المفردة عن دلالاتها المعروفة؛ ككون الثعلب رمز  

سبية ثم الذاتية، فالبحر نسبياً يعتبر  للمكر، والجبل مرادف للصمود والثبات...، وتتبدل تلك الرؤية النمطية بدخول الرمز دائرة الن

رمز للعطاء مادام هادئاً، ولكنه ينقلب للنقيض فيصبح رمزاً للغدر فى حالة الهياج، كذلك نسبية المد والجزر، واللون والأبعاد ...، 

كان متعلق بدائرته  أما فيما يخص ذات الفنان فله مطلق الحرية عند التعبير به كرمز شديد الخصوصية والإلتصاق بذاته، سواء  

 النسبية أو إعادة صياغة كينونته بما يتوافق مع رؤيته الإبداعية.

ومن هنا يبدأ البحث بدراسة ماهية الرمز التعبيرى كمعادل أومرادف للشعور الذاتي في أعمال المصور المصرى "ممدوح 

 (. 2012-1928عمار")

 أهمية البحث . 1.1

أهمية البحث فى دراسة الأبعاد الفلسفية  والفكرية والتعبيرية الكامنة فيما وراء رموز العملية الإبداعية للمصور "ممدوح   تكمن

 عمار".

 حدود البحث .  2.1

يتناول البحث نماذج مختارة من أعمال الفنان المصري "ممدوح عمار" خلال الفترة من خمسينيات القرن العشرين وحتى بدايات 

 والعشرين.  الواحد القرن

 مشكلة البحث . 3.1

، يدور البحث حول فكرة الرمز التعبيرى الذاتى للفنان من خلال دراسة أعمال المصور "ممدوح عمار"ومراحله الفنية المتعددة 

 نقطة بحثية تحتاجها الأبحاث والدراسات المتخصصة.  وهي

 أهداف البحث . 4.1

 التواصل الذاتى للفنان مع مفردات الحياة مستنبطاً ومبتكراً رموزه الخاصة. إلقاء الضوء على علم الرمز، وكيفية  .1

 دراسة ارتباط الرمز بالتعبير لخلق مفاهيم مستحدثة تعبرعن فلسفة ورؤية الفنان "ممدوح عمار ". .2

 تناول مفهوم "الأنسنة" كتمثيل استعارى فى أعمال المصور"ممدوح عمار". .3

 منهج البحث . 5.1

 الرموز فى أعمال الفنان"ممدوح عمار" ودراسةيتبع البحث المنهج التحليلي القائم على تحليل 

 عمار" الفارس النبيل ممدوح" .2

(  2012-1928لم يكن وصففه كفار  علي مدارتاريخه الحياتى والفنى وصففاً مجازياً فحسفب؛ بل كان الفنان "ممدوح عمار" )

البحيرة، عفاش طفولتفه وشففففبفابفه متوحفداً مع الطبيعفة النقيفة، ممتطيفاً جواده العربي إبفان فتوتفه فى الواقع ابنفاً لعمفدة قريفة "بيبفان" بف 

يرمح في أرجاء القرية بين دروبها ودوابها وحقولها وبيوتها البسففيطة وأناسففها الطيبين، فنشففأ "عمار" متحلياً بأخلاق الفرسففان  

، ونبل، وكرامة ... ، حتى يخيل للباحثة أن "عمار" بهيئته الشففكلية قد  مسففتمداً من الجواد العربى القيم المثلى من اعتزاز بالنفس

 اقترب من شيم الجياد فيمشي منتصب القامة مرتفع الرأ  ذات الجبهه العريضة في شموخ.

ة  ( التحق الفنفان بكليفة الفنون الجميلفة ليخوم غمفارهفا مع بفدايفة مشففففواره الفنى متتلمفذاً على يفد رواد الحركف 1947و فى عفام )

(، وقد  2002-1913(، " حسفين بيكار")1955-1889(، "أحمد صفبرى ")1973-1891التشفكيلية المصفرية "يوسفا كامل")

( محتسياً منه القيم الجمالية  1869-1954)”Baby Martin“انجذب"عمار" لأستاذه الفنان الفرنسى المستشرق "بيبي مارتان"  

ا الأحيففاء  العتيقففة وموروثففات  الأبنيففة  فى  المففاضففففى  والشففففعوريففة  إلي  بففالشففففجن، والحنين  الإحسففففففا   لقففديمففة، وكففذا 

، ومع التخرج وبداية ممارسة الفن بشكل جاد قرر "عمار" اعتزال صخب الحركة التشكيلية، عاكفا   ”Nostalgia”"نوستالجيا"

بين الشففرق و الغرب،  علي تجربته الفنية بمرسففمه، أو متنقلاً متجولاً يكتسففب خبرات فنية وحياتية جديدة يألفها، فتنوعت روافده 

وكفانفت من أهم المحطفات الفنيفة التى كفان لهفا أكبر التفأثير علي رؤيفة "عمفار" الإبفداعيفة فى مع م مراحلهفا، هى منحفة "مرسففففم  
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( حيث الإقتراب من إرث الأجداد الع ام، مبانيهم، ومعابدهم، ومقابرهم.. وكذلك معايشففة التراث الشففعبى 1954الأقصففر"عام )

(  1957إلي "الصفين " عام )  هلأهل الأقصفر، فتقابل الفنان مع ما هو تاريخى وفطرى فى نن واحد، ثم تم ابتعاث والحياة البسفيطة

لدراسفة فن الحفروالطباعة على الخشفب، بعدها اتجه إلى "باريس" لدراسفة التصفوير الجدارى، والموزايك، وتقنية "الإفرسفك"  

أوجام"   (، وبعده الفنان الفرنسفففى"1885-1962)  ”Andre Lhote“وت"على يد أسفففتاذه الناقد والفنان الفرنسفففى "أندريه ل

“Ogame” ثم واصل دراسته "بروما" لمده ثلاث سنوات في "أكاديمية الفنون الجميلة الإيطالية" على يد أساتذة الفن الإيطالى ..

يدة متنوعة يمكن اعتبارها روافد  ( عاد الفار  الفنان إلى أرم الوطن محملاً بخبرات عد1966المعاصفرين، ذلك.. وفى عام )

 المصرى.لرؤيته الإبداعية، إلا أن الأسس الفكرية لرؤية "عمار" الإبداعية ارتبطت ارتباطا وثيقا بالتراث الشعبي 

 لغة تعبيرية مصرية  .3

م تنتمى إلى اتجفاه بفالرغم من الرواففد العفديفدة التي سففففاعفدت على بلورة العمليفة الإبفداعيفة  للفنفان"ممفدوح عمفار"، إلا أن أعمفالفه ل

فنى بعينه، واسفتطاع الإحتفا  بشفخصفيته الفنية المصفرية، فكأنها رؤية فنية متنامية معه منذ بداياته، تم فيها اسفتيعاب خصفوصفية  

- 1924) (، "حامد ندا"1960-1925الموروث الشففعب ى المصففرى الذى اسففتقى منه قبله المصففورين "عبد الهادى الجزار")

  ”Beckmann وهضففم الإتجاهات الفنية الأوروبية خاصففة تعبيرية المصففوران الألمانيان "ماكس بيكمان"(..، مع فهم 1990

Max  “  (1884-1950) "ننتس لففففففففف"جورجيو دى  Horst Antes”   (1936”و"هورسفففففت  الميتففافيزيقيففة  (، والرؤيففة 

(،  Pablo Picasso” ) 1888-1973“ (، وكذا تكعيبية " بابلو بيكاسففو"1888-1978)”Giorgio de Chirico”كيريكو"

فيطلق "ممدوح عمار" العنان لعالمه الفلسففففى، وحسفففه الصفففوفى،   Georges Braque” (1882-1963)”و"جورج براك"

ال اهرى ومنه إلى الإختزال ثم الحد ، حينها يتسففاوى الوعى واللاوعى، فلا هو  ورؤيته التصففويرية الخاصففة لاختراق الواقع

قفة ال فاهرة الكفاملفة، وكفأنفه عفالم موازى يحمفل سففففمفات ميتفافيزيقيفة مشففففحونفة بتعبيرعفاطفى ذا نبرة بفالحلم اللا منطقى ولا بفالحقي

سفاخنة نابضفة لسنسفان أو ما تبقى من أثره، أجواء غامضفة غير عبثية ترتفع بنبض التعبير دون الإتجاه إلى الخيال السفوريالى،  

وحس حيوى، وروح مفعمة بالحياة، ترصفد سفلوك ومشفاعر الشفعبيين  غنية بالفكروتنوع الآداء والتقنية وفقاً لطبيعة الموضفوع،  

 المصريين بدون تكلا أو سعى لسبهار التقنى أوحيل الخداع البصرى.

  الفني،ويمكن القول بفأن: عفالم "ممفدوح عمفار" تجربفة فنيفة فريفدة تتمتع بنوع خفاس من البسففففاطفة تمتفد على مفدار تفاري  إبفداعفه 

وثقافات الفنان،   تكوين والمفردات، ثم الوعى والتمكن والتحكم فى تلك المفردات من خلال خبراتواللون وال بسفاطة الشفكلحيث  

أما الفكرة التصفويرية فتتولد لديه دائماً متمازجة مع وسفيلة التنفيذ والمسفاحة فكأنها معزوفات متكاملة الأركان تحمل حس إنسفانى  

ان كنبض حى مع هندسففة البناء العقلانية الصففارمة دون طغيان لأحدهما يتنوع بين العمق والتعبير المباشففر، حيث حوار الإنسفف 

 على الآخر. 

 "ممدوح عمار" ورؤية ذاتية للرمز  .4

بنسففب سففتفادت منها جميع الفنون التشففكيلية التى ا  من خلال كشفففه لماهيتهاارتباطه بفنون الطفل الفنان "ممدوح عمار"  يفسففر 

لصفافية للعالم والأشفياء، فهوعندما يرسفم نخلة مثلاً لا يرى التفاصفيل المعقدة كما نراها  متفاوتة لأن فنون الأطفال تمثل الرؤية ا

نحن البالغين، فالنخلة بالنسفففبة له شففف  يمتد طولاً إلى أعلى، وفى نهايته يوجد البلح الذى يذكره )بالحلاوة( ثم الغصفففون فهو لا 

 ن التفاصيل المعقدة مما يجعله يفقد القدرة علي التعبير النقى الواضح.يرسم إلا هذه الأشياء، فالفنان البالغ يكون فى حالة بحث ع

هنفا تلتقى فنون الأطففال مع الفن البفدائى فى البراءة، والبسففففاطفة، والنقفاء الفطرى، فهو طفولفة الإنسففففانيفة بفأكملهفا، وهو مفا كفان 

لرموز ذاتية خاصففة به، شففديدة الخصففوصففية،  يبهر"عمار" فى هذين الفنين، ويسففتثير بداخله الرغبة فى الإكتشففاف، والإبتكار  

وطيدة الإرتباط بن رته للحياة، واتجاهاته الفكرية، ومشفففاعره الخاصفففة، فلم يبن مدلولاته على تقصفففيات بصفففرية، وإنما أطلق  

العنان إلي مشفففاعره لتطغى على صفففوت الواقع، وبالتالى لم يكن المدلول الرمزى فى لوحاته التصفففويرية يحمل نفس المفهوم 

المتداول والمتعارف عليه فحسفب، وإنما هى تركيبات وتحويرات للعناصفرالمختلفة مشفبعة بمعان باطنية مركبة، خلق من خلالها 

مفاهيم مسففتحدثة تعبرعن فلسفففته الخاصففة ورؤيته العميقة للحياة، رموزتتصففا بالبسففاطة، والفطرية المقننة بحسففابات العقل  

لقى مكونة معه علاقة شعورية خفية قوية ناتجة عن صدق، وإخلاس الفنان مع ذاته أثناء الواعى، تتفاعل مباشرة مع وجدان المت

قيامه بالعملية الإبداعففففية، رموزمستوحاة من الموروث الشعبى يلحملها "عمار"مضامينه وأبعاده الإنسانية والشعورية، مما وسم 

 مع م أعماله بالنكهة المصرية الأصيلة. 
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 "ممدوح عمار" رموز للشجن الإنسانى بين المأساة والملهاة  سيرك في. 1.4

( من أهم أعماله على مدار مسفففيرته الفنية، ومن   1957كانت أعمال مرحلة السفففيرك التى أبدعها الفنان "ممدوح عمار" )عام 

ين يعملون بكد أقرب أعماله لقلبه هو شففخصففياً، وسففيرك "عمار" هو سففيرك شففعبى فقير، أبطاله من البسففطاء المهمشففين، الذ

ومشفقة، يقدمون البهجة والفرح متناسفين ما بدواخلهم من هموم وأوجاع، وضفغوط حياتية لكسفب قوت يومهم، فباتت أعماله عنهم 

رة دافعة لمسفففى، وكأن أعمال هذه المرحلة رموزتعبيرية  جامعة للنقيضفففين..المأسفففاة والملهاة، حتى الضفففحكة فهى ضفففحكة مل

، حيث اسفتطاع الفنان بحسفه الإنسفانى والفنى الشفديد الرهافة والصفدق التعبيرعن أبطاله ب سفلوب بسفي ، لمتناقضفات الحياة بأكملها

 خشن وفطرى مثلهم، فى رؤية شديدة الخصوصية إبتكر فيها رموزاً أيقونية لشخوصهم. 

لى فضففاء اللوحة،  ( صففور"عمار"بطله البسففي  المهرج القزم "بعزق" بحجم صففغيرجدا بالنسففبة إ1لوحة "وحدة" )شففكل   ففي

وحيداً مرتدياً زياً أحمر اللون يقا وسف  حلقة السفيرك وقد حوطته المدرجات الخشفبية الدائرية، بينما اسفتطاع الفنان بحسفه الفنى  

المدعم ببراعة التصفميم ، ورصفانة البناء المعمارى تأكيد رؤيته ومشفاعره الخاصفة تجاه هذا المهرج البسفي  باسفتخدامه كنقطة 

الأحمرالفاتح تدور حولها دوائر المدرجات من ورية البناء، كأن الهدف هو جعل عين المتلقى تدور فى اللوحة لتعود   من درجات

الذى يقول عنه "عمار""    -ذلك الحلم -إلى بطلهفا الأوحد "بعزق " تأكيفداً من الفنفان لقيمتفه الإنسففففانيفة ومحفاولة منفه لتحقيق حلمه  

نية فأفرغت السيرك كله ورسمته فى فضائه .. فى كل هذا البراح يقا وحده بطلاً لهذا المسرح لوحة أعطيته فيها حقه كقيمه إنسا

وهنا نتخيل الجمفففففهور كله يراه ويشفجفففففعه، ويسفففففتمع إليه فلم يكن "بعزق" كبقية المهرجين فلم يكن يضع أى مساحيق وكان 

فيضفففحكون معه، وليس عليه، وقد حاولت قراءة  يتصفففرف ك نسفففان عادى يضفففحك ويمزح فتزداد الألفه بينه وبين المتفرجين  

. فوجدت أنه بالتأكيد وأمانيه.شخصيته من خلال عدد كبير من الرسوم السريعة، ووضعت نفسى مكانه محاولاً استشفاف أحلامه 

وع مة وكأنه يحلم أن يكون بطلاً رئيسففياً لهذا السففيرك، فحاولت أن أحقق له هذا الحلم فى اللوحة ملحملا جسففده الضففئيل جلالاً 

 2010ملكاً أو بطلاً أوحد للسيرك " حديث للباحثة مع الفنان 

وكأن اللوحة بأكملها أصفبحت رمزاً عبر الفنان من خلاله عن شفعوره تجاه المهرج البسفي ، بداية من التكوين الدائرى الرصفين  

اء الخشففن لألوان الشففمع مع أصففابع الباسففتيل المحتوى )كرحم الأم( كتلة المهرج الصففغيرة، مروراً باللون الكثيا الغنى، والآد

الفنان التعبيرى على تأكيد شففخصففية المهرج، اللوحة هى رمز للرضففى بالواقع، بامتلاك الكون   أسففلوبسففاعد مع    الذي الزيتي

 بالرغم من ضففيق الحال، رمز لإمكانية تحقق الحلم والمعجزة رغم الضففعا، وأخيراً رمزللحب والعطاء "فعمار" اسففتطاع منح

 حتى لو كان من خلال اللوحة. ،بأكملهمهرجه المقهور سيركاً  

( صفور الفنان راقصفة حبلى من راقصفات السفيرك الشفعبى الفقيرات، وقد ارتدت )رداء  2لوحة "الراقصفة الحامل" )شفكل   فيأما 

رقص أخضفر( يكشفا مع م جسفدها الممتل  خاصفة البطن الكروية الحاوية لجنينها، تحاول متمايلة أداء رقصفتها متحاملة على  

قة اللوحة تمثل صفففدمة للمتلقى، فمن المعتاد عند تصفففوير راقصفففة أن يتم متاعب الحمل حفا ا على رزقها البسفففي ، وفى الحقي

تصفويرها فى أبهى صفورها وجمال جسفدها الأنثوى المغرى، إلا ان "عمار" هنا صفور راقصفة شفعبية غير متناسفقة القوام بسفبب 

الأم على طفلها فى مراحل  حملها مما ينفى عنها سففففمات الراقصففففة الجميلة، منحياً عنها أيضففففاً الحرس والخوف الطبيعى من 

حمله، وكذا موارياً مشفففاعر الأمومة النبيلة التى تحث المرأة لا سفففيما الشفففعبية إلى تغطية جسفففدها وبطنها أثناء الحمل، لتحتل 

بجسفدها العملاق وسف  اللوحة مواجهة للمتلقى بحالها المتعب البائس فليس لديها   -ذات الملامح المضفطرة لسبتسفام    -الراقصفة  

هية أى أم تحلم بوليدها وتتمتع بحملها به، فباتت رمزال قاسفففياً صفففادماً للمجتمع، مشفففحوناً بالعاطفة عالية النبرة رغم فكاهة  رفا

الفكرة وبسفاطة الآداء، بينما سفاعد الإيقاع الخطى الأسفود السفريع مع بقع الوان الأكوريل المتماهية على إضففاء الحس الحيوى  

 للحركة والمشهد ككل.
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 الأثر رمزاً للحاضر الغائب   ويبقى. 2.4

لم يلجأ الفنان"ممدوح عمار" للدخول بالمتلقى عالم الغرابة واللا منطقية فى أعماله ب ضففافة عناصففر غير متوقعة، وإنما          

أرجوحة   انعكسفت الغرابة في أعماله من داخل الشفكل الواقعى نفسفه وعالم اللوحة المحي  به، ففى مجموعة من أعماله  هررمز

دة الخصففوصففية، مجازية التعبير، كانت قد بدأت فكرة الأرجوحة كرمزتعبيرى للفقد الإنسففانى في  الأطفال المهجورة برؤية شففدي

أعمال الفنان إبان العدوان الثلاثى على مصففرفى "بورسففعيد" حين صففور أطفالها مذعورين من أهوال الحرب وقد تهدم المكان  

( ثم تكرر المشفففهد أمام "عمار" فى  3الها )شفففكل  من حولهم، حتى أراجيح لعبهم أصفففبحت مهجورة خلفهم مفتقدة سفففعادة أطف

"الصفين" لكن كمعادل بصفرى معاكس لما شفاهده فى "بورسفعيد "، حيث شفاهد أطفال يلعبون بالأراجيح فى سفعادة ليتذكرمأسفاة  

( إلا انه عندما بدأ فى تنفيذ العمل  4سفففريع للعب الأطفال فى الأراجيح )شفففكل  "اسفففكت "أبناء بلده، فبالرغم من أنه قد رسفففم  

( اخفى الأطففال تمفامفاً، ولكن لم تختفى حركفاتهم وأثفارهم المرتبطفة بحركفة الأراجيح، وكفأن أرواحفاً  5بفالألوان الزيتيفة )شففففكفل  

أصفبحت رمزاً للغائب الحاضفر، خاصفة مع التضفاد  شففافة تركبها، وكأن الفنان أسفق  على تلك الأراجيح جدلية الحياة والموت، ف

، والخطوط المتعاكسفة لأخشفاب الأراجيح،    ”Silhouette”"سفيلويت" بين فاتح المن ر الخلفى وقاتم الأراجيح الدلالى واللونى

 ( على شفاط  "رشفيد" والتى صفور فيها من راً 6بنفس المفهوم صفور الفنان لوحته "أرجوحة على الشفاط  المهجور" )شفكل 

لصفباح مشفرق على شفاطى لا يقطنه إلا الغربان التى اقترن وجودها فى الموروث الشفعبى بالموت والفراق، سفكنت تلك الغربان  

أرجوحفة ضففففخمفة مكسففففورة و مهجورة ، مفازالفت أثفار لعفب وحفر أرجفل الأطففال الهفاجرين موجودة أسفففففلهفا يتوسففففطهفا  ل  

قض بين حياتها السفابقة الحافلة باللعب والضفحكات الصفغيرة وباسفها الحالى ،  التنا الذى ربما يدل على -  ذلك ال ل -الأرجوحة  

 فهى ديمومة الحياة التى أكدتها قمة الأرجوحة الدائرية بخطوطها المتعاكسة، فتبدو اللوحة رمزاً مريراً للفقد وفراق الأحباب.

  

سم، 120/95زيتية على توال،   ألوان: وحدة، 1شكل 
 )2021)موقع قطاع الفنون التشكيلية،  1957

 

: الراقصة الحامل، حبر شينى والوان مائية علي ورق،  2شكل 
 )2021)موقع قطاع الفنون التشكيلية،   1955سم، 30/23
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 في مصر السياسيرؤية فلسفية تعبيرية للواقع . 3.4

والإجتماعية والهزائم المتوالية التى عانى منها الشفعب المصفرى فى عهد "جمال عبد   والاقتصفاديةالسفياسفية   للاضفطراباتكان 

( تأثير وجدانى كبير على مع م 1973( و بعدهم الحرب والإنتصففففار)1967( ثم النكسففففة عام )1948الناصففففر" منذ حرب )

سففيطرت مشففاعر الحزن والإنهزام والألم على أعمالهم كلؤ برؤيته الفنية أعمال فنانى مصففر الوطنيين الصففادقين ننذاك، الذين  

الخاصففة، هنا اتجهت أعمال الفنان "ممدوح عمار" اتجاهاً مختلفاً عن أعماله السففابقة، اتفق معها فى تعبيرية الرؤية بينما اختلا  

بدا وكأنه كائن غرائبى منحوت الكتلة يقترب  المضفمون والتناول التصفويرى لعناصفر العمل الفنى وأهمها الشفكل الإنسفانى الذى  

(، قزم بعيون لوزية  7( )شففكل  1936)  ”Horst antes”من هيئة الإنسففان فى أعمال الفنان والنحات الألمانى"هورسففت ننتس"

كر وفر،  من عالم أخراجتمعت فيه سففمات الآدمية والحيوانية معاً، وكأنه أصففبح رمزاً فكرياً تعبيرياً مزدوجاً لحالة الصففراع من 

 خير وشر، هزيمة وانتصار....

الجسفدية والروحية ازاء  و الهزيمة ( معبراً عن حالة الإحباط 1968) ( التى صفورها الفنان عام8ففى لوحة "انسفحاب" )شفكل 

النكسففة، صففورإنسففانه الغرائبى يحتل مع م مسففاحة اللوحة فتخنقه حدودها، كأن العالم بأسففره قد ضففاق عليه، يجلس فى حالة  

سفار وذراعاه حول رأسفه التى بدورها سفقطت فى ال ل بين ركبتيه وقد توسطتهاعين لوزية أمامية وجانبية فى أن واحد، بينما  انك

فى حين اكتسفت كتلة الإنسفان    -قد يكون دلالة على امتلاك الخيرات واسفباب النصفر - هر وشفم سفمكة على كا ذراعه الأيمن  

طن، لكن برغم الإنكسففففاري هر أمفل بعيفد على هيئفة درجفات أزرق فى اتجفاه حواف  بفدرجفات ترابيفة اللون كنفايفة عن تراب الو

 اللوحة، وكأن اللوحة باتت رمزاً شديد التعبير عن ما مرت به مصر بتلك الفترة من خيبات وإحباطات.  

سم،  81/120: أراجيح الصين، الوان تمبرا على ورق، 5شكل 

 ( 2022، عائلة الفنان الفنان(، مقتنيات 1960

 

،  1956: طفلة من بورسعيد، الوان زيتية على توال، 3شكل 
 (2022، عائلة الفنان (متحا بورسعيد

زيتية على   نالمهجور، الوا: أرجوحة الشاط  6شكل 
 (2022، عائلة الفنان  (1982سم، 100/82توال، 

 

سم ،  8/13: أراجيح الصين، حبر شينى على ورق، 4شكل 
 ( 2022، عائلة الفنان (، مقتنيات الفنان 1958
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"الصفيادون يلتقطون  وهو للانتصفارأيقوني للمرحلة التالية  شفعاراعتباره عمل كبير يمكن    "عمار" وبعد انتصفار أكتوبر يصفور

السففمات الغرائبية، يقا أحدهم منفرداً صففارم القسففمات بعين  ( صففور فيها أربعة أشففخاس من ذوى9" )شففكل  الذهبيالسففمك 

  -فى تكوين دائرى  –حمراء أقصفى يمين اللوحة قد يكون رمز للقائد، وقد امسفك بطرف شفبكة صفيد يلتق  منها الثلاثة الآخرون 

ا الأسففود و بالمنتصففا مجموعة من الأسففماك الذهبية اللون، بينما تبدو الوان اللوحة ككل كعلم مصففر أعلاها الأحمر وأسفففله

غموضفاً    تحويدرجات الفاتح تتوسفطها بدلاً من النسفر مجموعة الأسفماك الذهبية.. ذهب النصفر والعزة والكرامة، إلا أن اللوحة  

مثير التسفففاؤلات حول قصفففدية الفنان لرمزية عناصفففره، هل هى الرأسفففمالية المتحكمة بقوت الشفففعب  أم هو ما جناه الشفففعب  

 الحرب المريرة  أو أنه بالرغم من قلة الرزق إلا أنه يعتبر ذهباً فى عيون المصريين بعد الإنتصار. المصرى بعد سنوات 

 

 

 

 

 

 

 

 

 سيكولوجية "الأنسنة " تمثيل إستعارى فى أعمال"عمار". 4.4

 وفقفاً لمعجم أكسفففففورد الفلسفففففى يعفد مصففففطلح "الأنسففففنفة " مرادففاً للنزعفة الوجفدانيفة الإدراكيفة " الأنثروبومورفيزم"  

"Anthropomorphismيونففانيتين كلمتين  من  "أنثروبومورفيزم"  كلمففة  وتتففألا   ،" "Anthropos"   ،"إنسففففففان" وتعني 

نة" غير الإنسففان، أو أخذ اللاإنسففاني مأخذ الإنسففاني، أو  " وتعني "شففكل"، إذن .."الأنثروبومورفية" هي "أنسفف  morpheو"

إضففاء صفبغةب بشفرية على ما ليس بشفرًا، كتمثيل الآلهة، أو الطبيعة، أوالحيوانات غير البشفرية، على أن لديها أفكارًا ومقاصفد 

الاسفتعارة، وهنا.. يمكن إعتبارأن الأنسفنة   إنسفانية، أحيانًا ما يكون ذلك تمثيلًا اسفتعاري ا معلنًا، فتكون المشفكلة حينها أن نفهم وجه

كمفهوم تبدأ غالباً فى الصفغر فيميل الأطفال إلى تجسفيم مشفاعرهم وأفكارهم إلى الأشفياء الشفبيهه بالبشفروصفباغة ألعابهم بسفمات  

أليفة أو جماد   وعواطا بشفرية، وكذا تلجأ نفس الإنسفان الوحيد أوالمغترب إلى إسفناد السفمات البشفرية إلى ما حوله من كائنات

 (.Anthropomorphism,” 1996“).  كنوع من أنواع الإتنا 

أما عن  هور الإتجفاه "الأنثروبومورفي" فى أعمفال الفن التشففففكيلى بصفففففة عامة، وخاصففففة فن التصففففوير؛ فيكون من نوع 

"و"الأنثروبومورفيفة"   الإيحفائيفة“النزعتين المغفالطفات المنطقيفة، حين تميفلل البنفاءات التصففففوريفة والإدراكيفة للفنفان غريزيف ا إلى 

 ”,Anthropomorphism“)  .كوسففائ  من الأفكار والمشففاعر الخاصففة يمكن التعبير عنهم بلغة ملائمة لفهم و شففعورالبشففر

1996.) 

 مسرح الحياة  علىعرائس القرنة.. رموز الحنين  . 1.4.4

"إيطاليا" بتصففوير مجموعة من الأعمال تحول فيها أبطال لوحاته  قام الفنان "ممدوح عمار" خلال فترة سفففره إلى "فرنسففا" ثم 

(، عرفت بفف سم "عرائس القرنة" نسبة إلى أشكال العرائس  10)شكل  من بشر إلى دمى أومجسمات تبدو كعرائس المولد الشعبية

"الواندالية" التي عرفتها قبائل   التي شففاهدها أثناء منحته إلى الأقصففر، وهى تشففبه إلى حد كبير دمى المعبودات الأنثوية البدائية

 (.11" )شكل  Venus of Willendorf شمال أوروبا المتبربرة وأشهرها "فينو  فيلندورف"" 

وكأن "عمار" قد أسفر  سفحراً خفياً فيما وراء عرائسفه تلك المعروفة لدى الوعى الجمعى، أو ابتكر أيقونة رمزية شفديدة التعبير، 

سفففودها شفففجن نبيل مرتب  بالحنين لمهل والوطن، جعلها ت هر كدمى لا تفصفففح عن عمرها أو  حيث جائت رؤيته لها متفردة ي

كينونتهفا، رموز لا ترتب  بمكفان أو زمفان، بوجوه كرويفة جفامفدة الملامح تتوسففففطهفا عين واحفدة ولكنهفا قفادرة بمفردهفا على  

: الفنان "هورست ننتس"،  7شكل 
شخصية ملثمة مع شخصية صغيرة،  

سم  90/80.5الوان زيتية على توال، 
 ،1964-1965 (( Artnet.com 

الذهبى، الوان زيتية  : الصيادون يلتقطون السمك 9شكل 
   ، 1976سم، 120/195على توال، 

(Mamdouh Ammar art,2023) 

 

،الوان زيتية وباستيل  ب : انسحا8شكل 
 ، 1968سم ،  59/34على ورق، 

 )2021التشكيلية،  )موقع قطاع الفنون
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بية فى نن واحد، أجسفادها محورة تتسفم بالتضفخيم فى  التعبيرفلا احتياج لمخرى، وجوه بلا أنوف أو أفواه قد تكون أمامية أوجان

وإعطاء   -تأثراً بالرؤية البدائية للجمال الأنثوى كما سففففبق الذكر -مناطق الصففففدر والأرداف مع المبالغة فى تنحيا الأطراف 

 أهمية خاصة لحركة الأذرع الملتفة أحياناً فوق صدورها أو بطونها، أودائرية مرتشقة فى خصورها.

الفنان عرائسفه فى أوضفاع إيقاعية متباينة الحركات التعبيرية ثم حاول بواسفطة ما يشفبه التباديل والتوافيق الرياضفية   وقد و ا

. بل شيئاً.تخليق أشكال تجريدية بدت فى تراصها متجاورة صامتة كمومياوات لا تحمل من بهجة عروسة المولد بألوانها الزاهية  

ن العميق أكثر من أى ش  فى تلك الفترة، وكأن الفنان قد اتخذ من تلك العرو  رمزاً حياً كانت أقرب إلى تصفوير الشفعور بالحز

 أحزانه، يمنحه دفء المشاعر التى جمدتها برودة أوروبا. يحتويمن أعماق وطنه يتعاي  معه فى غربته 

بفاينفة تجمع بينهفا ككفائنفات  تصففففطا العرائس كفأنهن على المسففففرح فى تكوينفات أحفاديفة وثنفائيفة وثلاثيفات وربفاعيفات برؤى مت

عضففوية مجسففدة لعمق الروح الشففعبية، والإيقاعات الهندسففية المنغمة بالزخرف الشففعبى،  بينما خضففعت الدرجات اللونية لتلك  

المجموعة أيضففاً لمشففاعر"عمار" الخاصففة فاتخذت اتجاهين مما جعلها فى حد ذاتها رموز تعبيرية خاصففة جداً برؤية الفنان؛  

اقتصفرت على مجموعات درجات الألوان الترابية المتقاربة مع لصفوق أوراق الجرائد  )مجازاعًن اختلاط الماء   فمع م الأعمال

بالتراب لخلق الطين الخصفب المنبت حنيناً للوطن وقد تكون قصفاصفات الجرائد إشفارة لكونها مصفدر لأخبار الوطن فى الغربة(  

 والتناقض الجرئ واللمسات الساخنة كأنها تبوح بنبض الفنان المرتفع . فى حين اتجهت بقية ألأعمال للتضاد اللونى القوى 

بينما يبدو اتجاه "عمار" للنزعة " الأنثروبومورفية" فى تصفويره لكل عرائسفه؛ حيث بدت العرائس إنسفانية الروح والحس فتارة 

ان الحرب كما ذكر الفنان "إن هذه  (، أوتبكى إب13(، وعرو  تتزين أمام المرنة )شفكل 12شفكل )الفخار  تصفطا حاملة جرار 

(، أو ترتدي فسفففتاناً أنيقاً وكأنها ترقص على  14العين كانت وكأنها العين التي كان يرى بها مصفففر خلال فترة غربته" )شفففكل 

 (2009حديث مع الباحثة ) .أنغام الموسيقى.. يقول "عمار""من حق عروسة المولد تعي  حياتها تجلس أمام المرنة، ترقص"

وفى حديثه مع الباحثة يذكر"عمار" أنه قد توصفل من خلال تطور دماه العرائسفية إلى عملية "خلق للفورم" من خلال التفكيك ثم 

إعفادة التركيفب لإحفداث رمز فى مجموعفة أخرى من أعمفالفه إبفان تلفك الفترة، بفالفعفل وكفأنفه اختزل كفل التففاصففففيفل وأعفاد ابتكفار 

المولد" وقد نزل وتنازل الفار  عن فرسففه لمقابلة عروسففه التى تنازلت هى الأخرى  رموز جديدة للفار  وعروسففه "عرو   

عن م هرها الشففعبى الزخرفى الملون لينتقلا عبرعالم"عمار" المانسففن إلى رمزين تعبيريين للرجل والمرأة ؛ حيث تحولا إلى  

لمصرى القديم فى استخدام الألوان القاتمة للرجل كناية أشكال مجردة هندسية الشكل أحادية اللون، يبدو فيها الفنان متأثراً برؤية ا

الرؤيفة البنفائيفة لأشففففكفالهم المجردة إلى  عن خروجفه للعمفل، فى مقفابفل درجفات اللون الففاتحفة للمرأة المفاكثفة بفالبيفت، بينمفا تتجفه  

الأدواروالعلاقات الإنسفانية،  تلخيص السفمات الجسفدية المعبرة عن الذكورة والأنوثة، فتمار  تلك الأشفكال اللعب والحب وتبادل  

تراصفت كل الاشفكال على خلفيات من مسفاحات هندسفية ملونة أو مزخرفة أو قصفاصفات أوراق الجرائد محققة حالة من التناغم  

والتجانس وقوة التعبير عن الحدث، فى حين سففففاعدت التقنيات المسففففتخدمة كالتمبرا والوان الجواش إضفففففاء حالة من طزاجة  

 (2009حديث مع الباحثة ) .(15ة وفطرية المشاعر كما فى لوحة " رجل و امرأة فى قارب" )شكل التعبير وبساط
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فينو  ويلندورف : تحليل خطى للدمى الواندالية ومنهم تمثال 11شكل 
فيينا ، المتحا   القديم، الحجري  الميلاد، العصر قبل 23000سم ،  11، 

  (Veneri Paleolitiche,” 2023“)الطبيعيالوطني للتاري  

 

سم،  41/64، على ورق : عرائس المولد، الوان جواش و كولاج10شكل 
 (2020) نشوى عمران، ، ,باريس 1963

 ، 1963مائية على ورق،  ألوان: عرائس المولد تحمل أوانى، 12شكل
(Mamdouh Ammar art,2023) 

 

 

  72/51الوان مائية على ورق،  تتزين، : عروسة المولد 13شكل 
 )2021التشكيلية،  )موقع قطاع الفنون، 1964سم، 
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 تسكن جياد خشبية   إنسانية مشاعر. 2.4.4

عمفار" ابن القريفة وففارسففففهفا، وصففففورهفا فى الكثير من أعمفالفه الأولى     هرت الجيفاد العربيفة فى بواكير أعمفال الفنفان"ممفدوح

بخطوطها المتناسففقة الرشففيقة، وسففيقانها الدقيقة، وأذيالها الطويلة، شففامخة قوية معتدة بنفسففها، ولكنها اختفت فجأة من أعماله  

 إلى قطع نحتية جامدة من الأخشاب  (، حيث تحولت تلك الجياد المتفجرة الحيوية والنشاط1975لت هر بصورة مغايرة فى عام )

والحجفارة تبفدو كقطع الشففففطرنج الهفائلفة، ولكنهفا مفعمفة بفالروح والحس الإنسففففانى "الأنسففففنفة" فبفاتفت رموزاً تعبيريفة شففففديفدة  

 الخصوصية والإنتماء لعالم "ممدوح عمار".

الشففففعبيفة، أثار بداخلفه حنينفاً  كان سففففبفب هذا التحول هو عثور"عمفار"على فر  خشففففبى من أفرا  الأراجيح فى أحد الأحيفاء

لذكريات الصفبا الأولى كمعادل بصفرى، قام الفنان بتصفويره برؤية أكاديمية فى عدد من أعماله التصفويرية ككتلة نحتية خشفبية  

الية  ساكنة، لكن محملة بأبعاد تعبيرية نفسية إنسانية تبتعد عن طبيعتها الجامده خاصة مع الحس الدرامى المغلا بالأجواء السوري

( صفور"عمار" إبنه الصفغير يمتطى جواداً  16الغرائبية الذى يعلم أرجاء تلك الأعمال، ففى لوحة "أول تعرف على الألم" )شفكل  

خشفبياً بأرم صفحراوية قاحلة، بينما يرنو بعينيه فى ألم واسفتغراب إلى حمامة جريحة ملقاة أسففل الجواد، وقد بدا الجواد كأنه 

رسفففاً حكيماً في جدلية الحياة والموت، حيث تحمل سفففمات وجهه مشفففاعرإنسفففانية تضففففى معالم الجدية  معلم كبير يلقن الطفل د

والتأمل الرصففين الهادئ على شففخصففيته الجامدة، فيتحول إلى رمز تعبيرى لحكيم مخضففرم يجرى حواراً صففامتاً مطمئناً مع 

فيها ضوء الشمس رامياً ب لال كثيفة أسفل العناصر،   الصغيرالخائا المتشبث بعنقه، بينما تحفهما صحراء قاحلة موحشة يتوهج

التي لا مهرب منهفا فى تلفك الصففففحراء الخفاويفة إلا ذلفك    -تلفك الحقيقفة    –تضففففاد درامى ياكفد الحقيقفة الحتميفة للحيفاة والموت  

 المنبرالصغيرالذى كرره"عمار"في أعمال سابقة منذ منحة الأقصر. 

( حيث تشففير ملامح وجوه تلك 17الخشففبية الثلاث في لوحة "خيول خشففبية" )شففكل   وبنفس فلسفففة الأنسففنة صففور الفنان خيوله

الخيول المواجهفة لنفا أنهفا تجرى حواراً فيمفا بينهفا لا تحبفذ إطلاعنفا عليفه، تنم عن ذلفك تلفك الإيمفاءه التى يومئهفا الفر  الأيسففففر 

قليلاً إليهما ، هوواقع مزجه "عمار" بالخيال برأسففه على أخيه المتصففدر منتصففا اللوحة فى حين يتجه الفر  الأيمن برأسففه  

 وأكده برؤية غرائبية متفردة فخلق منه فكر رمزى يحمل جوهر وطبيعة النفس الإنسانية.  

 

 

 

جواش على  ألوان، تبكي: عروسة 14شكل 
 ،1962سم، 16/20ورق، 

 (Mamdouh Ammar art,2023) 

 

 

جواش على ورق،   ألوان: رجل وامرأة فى قارب، تقنية التمبرا مع 15شكل 
 )2021التشكيلية،  )موقع قطاع الفنون، 1963سم، 42/56
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 فى رؤية فلسفية معاصرة  الغرابرمزية . 3.4.4

يعفد مرسففففم الفنان "ممدوح عمار" الكائن ببيته الريفي الذي حلم به وصففففممه على ترعة المنصففففورية من أهم إنجازات حياته 

الإبداعية، حيث نمت علاقة وجدانية وطيدة بينه وبين سفاكنى واحته الغناء الخاصفة والتي أثرت بشفكل كبير ومباشفرعلى رؤيته 

الهادئة من زهور ونبات وأشفجار بنت الطيور أعشفاشفها بين أغصفانها، وكان من أهم سفاكنى الحديقة وأكثرهم قربا من "عمار"  

رة التحول من العفالم المفادى إلى العفالم  وتفأثيراً عليفه "الغراب".. ذلفك الطفائرالفذى ارتب  فى الفلسففففففات الفدينيفة والروحيفة بفك

الروحي، رمزللتغيروالإنتقال وحمل الرسفائل وإلهام البشفر، وفى الأسفاطير القديمة هو الوسفي  بين الحياة والموت، وبين السفماء 

طيور والأرم، والتواصفففل مع الأرواح المفقودة، طائر متنوع السفففمات ومثيرللفكر، حكيم، ورفيق مخلص، ويعتبرمن أذكى ال

 وأكثرهم وضعاً لقوانين الحياة فى جماعة.

من وحى معايشففة وتأمل "عمار" لمجتمع الغربان بالحديقة، اتجه لاسففتعارة صففديقه الغراب كبطل لأعماله الأخيرة ينحو به فيها 

لكليلة ودمنة بطلها منحى رمزى يحمل أبعاداً تعبيرية درامية .. بل تمتد من التعبيرية إلى ما فوق الواقع، وكأنها رؤى معاصففرة 

الغراب من من ور الحكمة، والفلسفففة والتهكم حول شففئون وأحوال البشففرو صففراعاتهم، أوالدوران بدواماتهم، أو تركهم لعالم  

البشففر والإنشففغال بأمور مجتمعهم الخاس، لوحات تقطنها الغربان مجموعات أو فرادى بدرجات ألوانهم المتدرجة بين الأسففود 

ق الفنان من خلالها إيقاعات بصفففرية متناغمة تتعاي  وسففف  أجواء سفففوريالية متفردة، فى تكوينات متنوعة والرمادى والتى حق

ي هرون فيهفا مقبلين، مفدبرين، مجتمعين، حفالمين، متقفابلين، متصففففارعين، محلقين فى أسففففراب فوق المفدينفة التى بفاتفت كعلفب 

ته فى الحياة والتى ذكرها بآخر لقاء صحفى له عن عمر يناهز ( ليعلن "عمار" من خلالهم عن فلسفف18الكبريت الصفغيرة )شفكل 

عفام فيقول "أنفا عبفد الحريفة" و يكمفل "طير أخفد حريتفه وكسففففر قيوده وحلق فوق فوق ، وواحفد تفاني افتكر القيفد إسففففورة   84ال

يرجع من تاني يطير جميلة لبسففها وأسففر نفسففه ب يديه، مكان  عارف انه هيدخل سففجن حلم حد غيره، يا يكسففر هو كمان القيد و

 (Mamdouh Ammar art,2023) بالفضاء الجميل"

( وقد اتخذ كل منهم  19بينما تجتمع مجموعة من الغربان حول باقة صفففغيرة من الزهور الحمراء فى لوحة "الإجتماع" )شفففكل 

صفى اليسفار فى حالة  بشفكل رمزى تعبيرإنسفانى مفكرمسفكون بانفعال صفامت، وقد تنوعت اوضفاعهم الحركية حتى يبدو أحدهم أق

تردد بين الإسففتمرار أوالإنصففراف، وكأن اللوحة صففورة من أشففكال الإجتماعات السففياسففية لتقريرمصففائر البشففر بين مايد 

( ليصفففحو بعدها فيمار  20ومعارم، فى حين يتخذ أحد الغربان قيلولة مسفففتريح الضفففميرعلى وسفففادة صفففغيرة )شفففكل 

 هى من الخيال "الأنثروبومورفي" المغلا بالغرائبية.( فى دائرة لا تنت21اللهوواللعب و )شكل 

 

 ، 1975زيتية على توال،  ألوانأول تعرف على الألم،  :16شكل 
 )2021التشكيلية،  )موقع قطاع الفنون

 
 

 

زيتية على توال،  ، خيول خشبية، الوان 17شكل 
 ن(عائلة الفنا )1975سم، 71/98
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 النتائج  .5

فن التصفوير المصفرى الحديث والمعاصفر يحمل أبعاداً خاصفة ترتب  وتنتمى للهوية والأصفول المصفرية، مما جعله  .1

 متفرد الرؤى والقيم والعناصر والأساليب.

عندما يكون الفنان صفففادق في عمله و رؤيته الفنية تصفففبح اعماله على مداررحلته الإبداعية بمثابة تأريخاً لمحداث  .2

 امة .الخاصة به والع

كان لنشففأة الفنان"ممدوح عمار" ك بن لعمدة قرية ريفية أثرعلى الخلفية الفكرية واختيار المفردات الرمزية الخاصففة   .3

 به

 للمخزون البصرى والوجدانى للفنان"ممدوح عمار" أهمية كبرى في بلورة رموزه التعبيرية الخاصة. .4

ح عمفار" كفان شففففديفد التفأثروالحنين والإرتبفاط برموز و  بفالرغم من السفففففر لفترات خفارج البلاد إلا أن الفنفان"ممفدو .5

 مفردات الحياة بالوطن .

اتسفففمت العملية الإبداعية للفنان"ممدوح عمار" بقدر كبير من التفرد و الخصفففوصفففية ن راً لإبتكاره رموزاً تعبيرية   .6

 شديدة الإلتصاق برؤيته الشخصية للحياة.

 التوصيات  .6

هناك   وكانت" "ممدوح عمار ية التعبيرية فى فلسففففة العملية الإبداعية الخاصفففة بالفنانيهتم هذا البحث برصفففد الجوانب الرمز

الفن    مصفوريلأعمال  والتحليلقلة المصفادر والمادة العلمية عن الفنان، توصفى الباحثة الإهتمام بالمزيد من الدراسفة   في  معاناة

 المصرى الحديث الذين لم تحظ أعمالهم المتفردة والأصولية بالبحث من كل الجوانب.

: الاجتماع، الوان زيتية على توال، ،   19شكل 
   )2021التشكيلية،  )موقع قطاع الفنون، 2000

سم،  60/45: طائر يتأرجح، الوان زيتية على توال، 21شكل 
 )2021التشكيلية،  )موقع قطاع الفنون 2000

سم،  60/45: طائر فى نوم عميق، الوان زيتية على توال، 20شكل 
 )2021التشكيلية،  )موقع قطاع الفنون 2000

 

: الطيوروالمدينة، الوان زيتية على 18شكل 
 ( 2020، عائلة الفنان (2000 سم،  108/84توال، 
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